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Rozpoznanie
sytuacji



Innowacyjne
rzemiosto

Obecnos¢ zakladéw rzemieslniczych w przestrzeni
miejskiej jest oczywistym zjawiskiem, siegajacym w Europie
czas6w wczesnego sredniowiecza. W Polsce rozwéj rzemio-
sta przebiegat podobnie jak w innych krajach Europy, ale na
przetomie wiekéw XX i XXI przeszto ono w faze schytkowa.
Czes¢ zakladow zostala zlikwidowana, a niektére umiejet-
nosci zapomniane wraz z odejSciem ostatnich mistrzéw.
Dzisiaj szacunki méwig, ze w polskich organizacjach
rzemiosta zrzeszonych jest ok. 300 tys. przedsiebiorstw.

Ostatnie kilka lat to jednak czas reakeji na globalng
gospodarke rynkowg, masowa produkcje rzeczy byle jakich
1 ich powszechne wyrzucanie, co powoduje, ze wsrod ludzi
pojawia sie fascynacja zindywidualizowana, jakoSciowg
reczng wytworczoscia. Rzemiosto zaczyna powracaé nie
tylko jako usluga, ale staje sie inspiracjg do tworzenia

nowych produktéw (i ustug), przenika tez do publicznej
przestrzeni— zaréwno tej miejskiej, jak i szerzej — medialnej.
Ta czes¢ dziedzictwa kulturowego okazuje sie by¢ ponownie
wazna dla zycia spotecznego oraz rozwoju miast i regionow.
Dzi$ pojawia sie nawet postrzeganie rzemiosta jako towaru
luksusowego, a to, co rzemies$lnicze oznacza: wyjatkowe,
najlepsze, drogie. Samo stowo i jego brytyjski odpowiednik
,craft” przezywa swoj renesans i wchodzi w obiegowy
stownik tzw. kreatywnych srodowisk.

Zamek Cieszyn — regionalne centrum dizajnu
— od kilku lat inicjuje rozmaite dziatania na styku tradycji
1 projektowania. Zderzenie dwoch pozornie odlegtych swia-
tow jest bardzo tworcze i skutkuje takze nawigzywaniem
relacji pomiedzy réznymi pokoleniami i srodowiskami.
Rzemiosto ma znaczenie spoteczne, odgrywa duzga role
W zZrOwnowazonym rozwoju, a reczna wytworczos¢ pozy-
tywnie wplywa na jednostkowy rozwéj osobowy. Wplywa
tez na poczucie identyfikacji z dang miejscowoscig czy re-
gionem 1 buduje tozsamos¢ mieszkancéw. Dlatego chcemy
temat innowacyjnego, nowego rzemiosta traktowac z caly
powaga 1 rozwija¢ oraz pokazywal wazne w tym zakresie

inicjatywy. Wazne jest tez, by sSrodowisko, ktére podejmuje

wysitki, aby chronic¢ i rozwija¢ rzemiosto, znato sie i sygnali-
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W niniejszej publikacji zebraliSmy wybrane, ciekawe
polskie inicjatywy projektowe odzwierciedlajace zaintereso-
wanie tym tematem, wskazujemy instytucje, ktére maja roz-
norakie systemy wsparcia dla rzemiosta oraz pokazujemy
inspirujace brytyjskie 1 stowackie sposoby podejscia do jego
zachowania i rozwoju. Wazng czescig tej publikacji sg takze
rekomendacje i potrzeby zdiagnozowane przez projektan-
tow 1 rzemies§lnikow podczas dwudniowych warsztatéow,
ktore odbyly sie w Cieszynie w listopadzie 2018 roku. Mamy
nadzieje, ze lista dobrych inicjatyw bedzie rozbudowywana,
a rekomendacje pomoga w tworzeniu systemow wsparcia,
rozwigzan stuzgcych miedzypokoleniowemu przekazowi
umiejetnosci, wzrostowi jakosci oferowanych produktéw
regionalnych, czy budowaniu wizerunku duzych i mniej-
szych miejscowosci.

e
Foto: Piotra Chlipalski
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Dlaczego rzemiosto jest takie wazne?
Lubomira Trojan, Zamek Cieszyn

Procesy zwigzane z zanikiem bgdz rozwojem rzemiosta dobrze odzwierciedlaja zmiany spo-
leczne dziejace sie w ostatnich latach. W poczatkowym okresie rozwoju rzemiost w Polsce produk-
cja skierowana byla przede wszystkim na potrzeby rodziny oraz najblizszych sgsiadéw. Z czasem
zapotrzebowanie na wyroby rzemies$lnicze zaczeto wzrastaé, a ludnosé zamieszkujgca poszczegdlne
wsie specjalizowaé sie w jednej gatezi produkcji. Z czasem zaklady rzemieslnicze lokalizowaly sie
w miastach, przezywajac swdj rozkwit. Rzemiostami, ktére rozwinely sie najwczesniej byly kowal-
stwo oraz hutnictwo. Pdzniej wyodrebnily sie takie zawody jak: bednarstwo, garncarstwo, piekar-
nictwo, piwowarstwo, garbarstwo, szewstwo i krawiectwo.




OczywiScie, rozwoj rzemiosta mial swoje wzloty 1 upadki,

a status rzemieslnika i recznej produkcji zostal przede wszystkim
nadszarpniety w okresie industrializacji i rozwoju przemystu.

W okresie komunizmu w Polsce rzemieslnicy stanowili szanowa-
na grupe przedsiebiorcéw. Dzialali oni stosunkowo licznie, a ich
umiejetnosci byly bardzo pozadane przez Polakéw, ktorzy zyjac
w permanentnym niedostatku, reperowali i naprawiali posiadane
przez siebie dobra. W tym okresie klientom mniej jednak chodzi-
to 0 jakos¢ recznej roboty, czy mistrzostwo pracy, a bardziej o ofe-
rowang przez rzemie$lnikow mozliwos¢ zapewnienia przedmio-
tom, ktérych brakowato w sklepach, ponownego zycia. Szewc,
krawcowa, punkt repasacji poficzoch to miejsca, ktére na co dzien
Swietnie funkcjonowaly. W cenie byli tez szlifierze krysztatéw,
rymarze, stolarze i inni.

Okres tzw. transformacji ustrojowej w Polsce i pojawienie sie
dobrze prosperujacej gospodarki rynkowej, ktéra przyniosta
zalew dobr do tej pory niedostepnych w kraju, spowodowat
powolny proces odchodzenia rzemieslniczych umiejetnosci
w niepamieé. Polacy podazyli drogg charakterystyczng dla
krajow rozwinietych - szybkiej konsumpcji, zuzycia i nieszano-
wania przedmiotdw. Zamiast naprawiaé, wyrzucamy, kierowani
w tym dzialaniu niestety réwniez czystym rachunkiem ekono-
micznym — koszty naprawy zepsutego sprzetu bywajg zblizone do

kosztow zakupu nowego towaru.

Foto: M. Gajda



Atrakcyjnosc
reczne)
wytworczosci

Zamek Cieszyn zbiera doswiadczenia zwigzane
z iInnowacyjnymi sposobami zachowania i rozwoju
dziedzictwa kulturowego. Przekonani jestesSmy o atrakcyj-
nosci powrotu do recznej wytworczosci, tworzenia rozwig-
zan trwalych, na lata, przeciwnych marnotrawstwu
zasobow. Znamy osoby posiadajace ,,w swoich rekach”
umiejetnosci, ktorych brak mtodym ludziom, majace rodzaj
niedostepnej wiedzy, innej interpretacji i widzenia §wiata,
wynikajgcego z zycia bardziej tradycyjnego i zgodnego
z cyklem zmian zachodzacych w przyrodzie. Znamy tez
projektantow, ktérzy cenig sobie mozliwos¢ wykonania
odwaznych, niemasowych produktéw, cenigcych jakosé.
Wiemy, ze w takich procesach wspolpracy projektant stawia
sie troche w roli ucznia, czeladnika, przejmujac techniczne

umiejetnosci, ale zyskuje w zamian wartosci czesto nadrzedne
— czerpie z miedzypokoleniowego przekazu, wymiany mysli
i zyciowych doswiadczen. Te relacje majg znacznie takze dla
samych rzemieslnikéw, ktoérzy mogq na nowo zobaczy¢ wartos¢
swojej pracy, dac jej inny kontekst, czesto po wielu latach po-
wtarzania schematycznych czynnosci postawi¢ nowe wyzwanie
technologiczne. Nie bez znaczenia jest takze ujrzenie w oczach
mlodych ludzi fascynacji i zainteresowania swojg praca.
Ktopotem wspoétczesnych polskich rzemieslnikéw (i czesto
szerzej — tworcow) jest brak uczniéw, kontynuatorow, dla
ktorych trud zmudnej i nie najlepiej oplacanej pracy nie bytby
odstraszajacy. Mamy nadzieje, ze ponowne odkrywanie rzemio-
sta moze by¢ szansg na przetrwanie technik i mistrzostwa wyko-
nania, a aktywnos¢ projektantéow znajacych potrzeby wspoélcze-
snych odbiorcow zapewni popyt na rzemieslnicza oferte.
JesteSmy tez przekonani, ze rzemiosto moze budowac inte-
resujacy wizerunek przestrzeni publicznej, miasta, ulicy. Sami
rekodzielnicy zwracaja uwage, ze z ich aktywnosci mogg stac sie
swego rodzaju atrakcjg, wplywajacg na pozytywne postrzeganie
przestrzeni miejskiej. Wspoétpraca wlodarzy miast, lokalnych
architektéw i projektantéw w wielu miejscach swiata
(np. austriacki Voralberg) skutkuje rozwigzaniami, ktére
przyciagaja turystéw a mieszkancom dajg poczucie zycia
w wyjatkowym miejscu.




Rzemiosto

I dizajn

- przyktady
ZamkKku Cieszyn

Obserwacja marnotrawstwa zasobow
1 materialéw spowodowala, ze w ostatnich
latach czes¢ projektantéw podjeta dziatania
majace stanowic reakcje na konsumpcjo-
nizm. Trendy ekologiczne, ruch ,do it your-
self”, ideologia ,cradle to cradle” spotkaty
sie z szybka i przychylng reakcjg polskich
projektantow. Nurt szeroko okreslany jako
»slow”, ,ekodizajn”, tworcze l3czenie kultu-
ry tradycyjnej 1 innowacji, wykorzystywanie
naturalnych materiatéw — zainspirowaly

do poszukiwan.

Miedzy innymi takie dziatania zaczat
podejmowac Zamek Cieszyn. Naturalne
zaplecze gor, w ktorych kultywowane sg
jeszcze umiejetnosci zwigzane z obrobka
owczej welny, czy produkcja wyrobow
z drewna oraz fakt, ze czes¢ z naturalnie tu
wystepujacych surowcéw jest marnotrawio-
nych (np. welna), staly sie impulsem do
nowych inicjatyw. Chodzilo o zainspirowa-
nie projektantéw mozliwoscia stworzenia
nowych produktéw i ustug, ktére wykorzy-
stywalyby dostepne w Beskidach surowce -
welne i drewno. Szczegdlnie wazny byt pro-
jekt nazwany ,,Wool design. Carpathians”
realizowany w ramach Funduszu Wyszeh-
radzkiego z udzialem projektantéw z Polski,
Czech, Wegier i Stowacji.

Punktem wyjscia byt fakt, ze lokalna
welna ma gorsze wlasciwosci od welny au-
stralijskiej czy nowozelandzkiej i najczescie;
jest po prostu wyrzucana lub palona.
Podczas przeprowadzanych w gérach
warsztatow mtodzi dizajnerzy spotkali sie

z mieszkancami regionu.

Ci pokazali im wlasne miejsca pracy, uzy-
wane narzedzia, techniki obrébki surowca.
Projektanci wyraznie deklarowali, ze
wielkg warto$¢ mialy dla nich spotkanie

1 nawigzana relacja z przedstawicielami
innego pokolenia i sposobu zycia. Ta rela-
cja przyniosta efekty w postaci kilkunastu
produktéw wykonanych z beskidzkiej
welny. Duet dizajneréw Frank Babko
zaproponowat wykorzystanie lanoliny

z welny i zrobienie serii mydel. Mydlanoli-
na to mydto naturalne, stworzone wytacz-
nie z pochodzacych z Karpat i Podkarpacia
sktadnikéw: lanoliny, tradycyjnych olejow
roslinnych (rzepakowego i Inianego),
owczego mleka i gorskiego miodu z dodat-
kiem zi6t i aromatéw karpackich. Z kolei
studio Wzorro wykorzystato wetne do
stworzenia linii miejskich toreb i pleca-
kow, a studio Ganszyniec (Maja Ganszy-
niec, Marta Morawska) zaprojektowato
Woofera — wetniany obiekt pochtaniajacy

dzwiek i wygluszajacy pomieszczenia.




Inng inicjatywa Zamku (podjetg na zlece-
nie Instytutu Adama Mickiewicza z okazji

600-lecia stosunkéw dyplomatycznych po-

miedzy Polska i Turcjq) byto doprowadzenie

do tworczej wymiany: trojki projektantow
pochodzacych z Polski z rzemieslnikami
dzialajacymi na terenie Turcji 1 odwrotnie
— tureccy projektanci pracowali w polskich
zaktadach rzemieslniczych. Projekt nosit
nazwe ,Craft. Old for new”. Wymiana taka
byta wyjatkowo inspirujaca ze wzgledu na
zetkniecie sie dwoch odmiennych kultur
i wartoSci, ktére one niosg. Powstaly nowe
produkty pokazywane na wystawach
w Turcji, podczas 2nd Istanbul Design
Biennial i w Polsce, w Zamku Cieszyn.
Ciekawe efekty wspotpracy dizajneréw
z lokalnymi twércami przynidst projekt pod
nazwa ,Opolski ETNOdizajn”, prowadzony
przez Zamek Cieszyn z inicjatywy Stowa-
rzyszenia Kraina §w. Anny. Celem dziatania
byto stworzenie produktéw czy ustug wzbo-
gacajacych oferte turystyczng i umacniajg-

cych marke Opolszczyzny jako regionu.

Projektanci, ktorzy zanurzyli sie w historie
i tradycje regionu, zaproponowali produk-
ty, rozwigzania graficzne i ustugi, pokazu-
jace opolska sztuke ludowg w nowym
ujeciu. Joanna Guzik i Katarzyna Gierat

z krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych

zaprojektowaly np. zabawki edukacyjne

,Swieci opolscy”. Figurki $w. Anny

Samotrzeciej i §w. Jacka majg przyblizac
wiedze o zwigzanych z regionem $wietych,
zostaly wykonane z naturalnych materiatéw
1 moga by¢ wytwarzane przez lokalnych
rzemie$lnikéw. Anna Lukasik zapropono-
wala z kolei wykonanie stempli do tkanin,
aby méc powielaé tradycyjne opolskie
wzory. Stemple spetniajg dwie funkcje

— edukacyjng (dzieki nim dzieci poznaja
opolskie wzornictwo) i promocyjng (moga
stanowi¢ pamigtke z regionu). Dizajnerzy
zaprojektowali takze nowe ustugi,

np. aplikacje, ktéra umozliwia kontakt

1 wizyte u rzemieslnikéw i tworcow dziata-
jacych w regionie, czy nowy festiwal

promujacy lokalne dziedzictwo.



Szczegblnie interesujgcym zrddlem inspiracji, uruchamiajgcym emocje, wydaje sie niematerialne
dziedzictwo kulturowe. Ciekawym projektem dotykajacym tej sfery byly warsztaty prowadzone przez
Zamek Cieszyn w 2017 roku na Opolszczyznie, we wspdlpracy ze Stowarzyszeniem Kraina Sw. Anny.
Tematyka warsztatow dotyczyta malowania porcelany, czyli zwyczaju, ktéry w latach powojennych
zostal rozpropagowany dzieki konkursowi ogloszonemu przez Cepelie. Wzory i techniki stosowane
do zdobienia opolskich kroszonek przeniesiono wtedy na nowy materiat — porcelane. To sztucznie
zaimplementowane dziatanie stalo sie elementem lokalnego dziedzictwa, ktory teraz zanika.

Celem opolskiego projektu ,Malowane dziedzictwo bez granic” byto zatem znalezienie innowacyjnych
pomystéw sprzyjajacych rozwojowi tego gingcego zwyczaju. Chodzito tez o wypracowanie modelu
dziatania, ktory méglby stuzy¢ ochronie wszelkich praktyk wpisanych na Krajowg liste niematerialne-
go dziedzictwa. Efekty pracy byly bardzo interesujgce. Okazalo sie, ze najwazniejszg potrzebg

w regionie jest zachowanie nie tyle zwyczaju malowania porcelany, ile samego opolskiego wzoru,
ktorego okreslona kolorystyka i ksztalty pelnig wazng funkcje — wzmacniajg poczucie tozsamosci

mieszkancéw.

/[www.dizajnuzrodel.pl/
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Dziatania na
styku rzemiosta
I dizajnu
podejmowane
w Polsce

Mapa dzialan, inicjatyw, projektantéow i instytucji,
ktore wspodtpracuja na rzecz zachowania i odnowy rzemio-
sta w Polsce, jest catkiem obszerna. Ponizej prezentujemy
cze$¢ z nich, przy zalozeniu, ze istotg jest proces — pomine-
lismy te dzialania, ktére mieszcza sie w nurcie szeroko
rozumianego ,etnodizajnu”, ale polegaja na przetozeniu
wzordéw lub form. Wybralismy dzialania réznorakie,

o odmiennych formutach i efektach, za realizacjg ktérych
stoja réznoracy organizatorzy: projektanci, uczelnie,
rzemieslnicy, urzedy. S3 one przedstawione wybidrczo,
niektére opatrzone krotkim komentarzem, inne rozwiniete
1 opisane przez samych inicjatoréw. Wszystkie maja jeden
cel: tworcze spojrzenie na niezwykle zasoby polskiego
dziedzictwa kulturowego.

Na pewno nie uwzglednili§my wszystkich waznych
inicjatyw, a obraz jest niepelny. Warto go poszerzac.

Jesli chcecie Panstwo uzupelnic¢ naszg mape i podzielié
sie informacjami o ciekawych procesach, przeslijcie je

do Zamku Cieszyn na: info@zamekcieszyn.pl
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Krakow
I Matopolska

Duzg role w promowaniu wartosci tworczosci ludowej
1 recznej wytworczosci odegrat w Polsce kilka lat temu
festiwal pn. ,Rzecz Matopolska. Etnodizajn festiwal”,
zainicjowany przy wspotudziale projektantéw przez
Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie.
Ten festiwal, ktory odbyt sie w latach 2009 i 2010, dat inspi-
rujacy impuls do przyjrzenia sie zwigzkom (istniejagcym
w Polsce od XIX wieku) pomiedzy etnografig a dizajnem,
a takze ich wspotczesnym relacjom. Co wazne — do udziatu
w festiwalu organizatorzy zaprosili polskich projektantéw,
przed ktérymi postawili zadanie: wstuchania sie w to,
co.poprzez przedmiot mowi dawny rzemieslnik, ogladu
etnograficznych zasobéw i uruchomienia wyobrazni.
Projektanci weszli do magazynéw Muzeum i zapoznawali
sie ze znaczeniem, funkcja i zdobnictwem zgromadzonych
w nim przedmiotoéw. Powstaly dwie festiwalowe wystawy:
»Wolnica, Wolnos¢, Wyobraznia” oraz ,Rzecz matopolska
— park doswiadczen kulturowych”.

/www.etnodizajn.pl/ [etnomuzeum.eu/

Krakow to takze miasto, w ktorym powstajg oddolne
inicjatywy zogniskowane wokot ochrony rzemiosta. Krakowski
Kolektyw ZyWa Pracownia to zespdl rzemie$lnikéw, artystéw,
architektow, przyrodnikow, instruktorow rekodzieta
i animatoréow kultury prowadzacy dziatania edukacyjno-spo-
teczno-kulturalne na styku rzemiosta, architektury, designu
i ekologii. ZyWa Pracownia promuje rzemioslo i oferuje zywy
przekaz umiejetnosci, organizujac szereg warsztatow. Jest tez,
wraz z Fundacja NADwyraz, organizatorem Szlaku
Tradycyjnego Rzemiosta, ktory popularyzuje zanikajace
rzemiosta i sztuke ludowg poprzez nauke technik
1 bezposredni kontakt z twércami.

/zywapracownia.pl/ /szlakrzemiosla.pl/

Z kolei Miedzynarodowe Centrum Kultury oglosito
w 2018 — Europejskim Roku Dziedzictwa Kulturowego,
ogolnopolski konkurs ,3D — Dziedzictwo dla dizajnu”.
Zatozeniem konkursu byto zaprojektowanie przedmiotu uzyt-
kowego bedacego kreatywna interpretacja dziedzictwa kultu-
rowego. Pierwsza nagrode otrzymal Kacper Kunicki za prace
Parkieciaki, doceniong za wskrzeszenie rzemiosta
— stolarskiego i parkieciarskiego.

/mck.krakow.pl/
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Warszawa
1 Mazowsze

»Zawodowcy. Historie Ginagcych Zawodoéw” to pro-

jekt Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie z 2012 roku.
Warunkiem udziatlu byto znalezienie zaktadu, ktéry
wykona zaproponowany przez studenta produkt,
a nastepnie zaprojektowanie przedmiotu inspirowane-
go danym rzemiostem. Siedmioro studentéw pracowato
w zaktadzie produkcji sprezyn, odlewni zeliwa, zakla-
dzie zajmujacym sie wyoblaniem, zaktadach: szewskim,
kaletniczym i krawieckim. Efektem projektu byta poka-
zywana w kilku miejscach w Polsce wystawa.

Rownolegle kilka warszawskich projektantek pra-
cowato nad produktami, ktére beda wdrozone do sprze-
dazy. Ewelina Czaplicka-Ruducha wraz z rzemieslnika-
mi pracujacymi w warszawskiej dzielnicy Praga, stwo-

rzyla kolekcje mody i obuwie meskie.

Weronika Woch wspoétpracowata z pracownig
kaletnicza, szyjac autorskie torby. Inna projektantka,
Iza Sojka, zatozyla pierwszg w Polsce wytwoérnie kafli
cementowych.

Te komercyjnie podejmowane doswiadczenia
dowiodly, ze pomimo niespecjalnie wysokiej stopy zycia
polskiego spoteczenstwa, znajduje sie coraz wieksza
grupa §wiadomych klientéw, ktérzy doceniaja jakosc
1 niepowtarzalnos¢ recznej roboty oraz indywidualiza-

cje zamawianych produktow.

/www.purpura.eu/ /facebook.com/PracowniaWarszawa/
/czaplicka.wordpress.com/
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Coraz wieksza ilo$¢ produktéw pojawiajacych sie za-

réwno w przestrzeniach wystawowych, jak i na rynku, wy-
wotala dziatania stuzace ewidencji i promocji istniejacych
jeszcze mistrzow. Na przyklad Stowarzyszenie Miasto jest

Nasze stworzyto mape ,Warszawscy rzemieslnicy”.

[rzemieslnicy.miastojestnasze.org/

Postacie rzemieslnikéw, ich zawody, umiejetnosci,
dokonania, pojawiac sie zaczely w mediach, zaré6wno tych
internetowych, jak i tzw. life stylowych. Dwie absolwentki
projektowania Marta Mach i Agata Napidrska zauwazyly,
ze temat rzemiosta jest w mediach prawie nieobecny i zalo-
zyly magazyn ,Zwykte zycie”. Pokazujg one rzemiosto
,w nowych szatach, w life stylowym wydaniu”. Projektant-
ki tworzg takze calg marke pn. Edward, pod szyldem
ktérej sprzedawane sg produkty wykonane przez rzemiesl-

nikéw, ale na nowo zaprojektowane przez projektantéw.

/zwyklezycie.pl/ [zwyklezycie.pl/edward/
/mck.krakow.pl/

Uwolni¢ projekt” to z kolei duzy, corocznie juz powta-
rzany i rozbudowywany projekt wspdtorganizowany przez
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie i Stowa-
rzyszenie ,Z Siedzibg w Warszawie”. To nowy model pro-
dukeji 1 dystrybucji dobr materialnych w oparciu o wolne
licencje Creative Commons oraz relacje, jakie uzytkownik
nawigzuje z lokalnym rzemieslnikiem-wytworca. Dziata-
nie polega na opracowaniu wspoélczesnych wersji daw-
nych, tradycyjnych wytworéw rzemies$lniczych znajdujs-
cych sie w magazynie Panstwowego Muzeum Etnograficz-
nego w Warszawie. Nowe przedmioty powstajg w efekcie
Scistej wspotpracy rzemieslnika i projektanta a w Interne-
cie zostaje umieszczona dokumentacja wykonawcza po-
wstalych produktéw na wolnej licencji. Zainteresowani
moga pobiera¢ dokumentacje z sieci i wykona¢ przedmiot
u lokalnego rzemieslnika lub samodzielnie, dostosowujac

go do wlasnych potrzeb.

/www.uwolnicprojekt.org/ /ethnomuseum.pl/
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Bez watpienia dobrym przykladem nadania znaczenia,
podkreslenia wartosci rzemiosta bez koniecznosci , ptaskiego
cytowania” jest akcja podjeta na pétnocy Polski, w Gdyni, przez
czotowych polskich grafikow. Akcje przeprowadzono
w ramach projektu ,re:design”, realizowanego przez Traffic
Design. W ramach projektu pie¢ zakltadéw rzemieslniczych

w historycznym centrum Gdyni zyskalo nowe szyldy i witryny.
[trafficdesign.pl/

Takze w Gdyni, specjalnie z okazji festiwalu Gdynia Design
Days, od 2016 roku powstaje kolekcja Manuba (akronim stow:
manufaktura baltycka). Tu podobnie — powstate produkty

s3 owocem wspotpracy nadmorskich projektantéw z rzemiesl-
nikami, a obiekty tworzg kolekcje elementéw wyposazenia

wnetrz i s3 produkowane w krotkiej serii.

/manuba.eu/

Watbrzych
i Dolny Slask

Projekt #RzemiostoNoweRozdanie to inicjatywa Urzedu
Marszatkowskiego we Wroctawiu, realizowana przez Fundacje
Walbrzych 2000 razem z Dolnoslagsky Izbg Rzemieslnicza.
Celem dzialania jest wsparcie przedsiebiorcow z branzy rze-
mies$lniczej, w tym oséb rozpoczynajacych dziatalnosé gospo-
darczg w obszarze rzemiosta, poprzez promocje produktow
1 ustug oraz kreowanie na nie popytu. W projekcie przeprowa-
dzono konkurs dla mtodych projektantéw na przygotowanie
identyfikacji wizualnej dla wybranych rzemieslnikéw z regio-
nu. Dzieki konkursowi nowg identyfikacje otrzymaly zaktad
fryzjersko--kosmetyczny i cukiernia. Przeprowadzana jest tez
kampania majaca na celu zmiane postrzegania zawodu rze-
mieslnika i podkreslenie jego nowej roli we wspodtczesnym
Swiecie. Zawdd ten jest pokazywany jako kreatywna alternaty-

wa dla os6b wchodzacych na rynek pracy.

/rzemioslonowerozdanie.pl/
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Innowacja przez rzemiosto
Nicky Dewar, Crafts Council

Crafts Council jest brytyjska ogélnokrajowg agencja dziatajacg na
rzecz wspoélczesnego rzemiosta, dostrzegajgcg jego potencjat do wyrazania
idei, uczenia sie, poprawiania jakosci zycia naszych spotecznosci, obraz
jego miejsca w §wiecie.

Dzialania agencji s3 wielotorowe, poczawszy od organizacji wystaw
objazdowych poswieconych rzemiostu widzianemu z réznych perspektyw,
po inicjatywy w ramach powszechnego systemu szkolnictwa, stuzace
budowaniu kompetencji nauczycieli i mnozeniu pomystéw na sposoby,

w jakie rzemiosto moze funkcjonowac w szkolnej klasie. Jestesmy tez gospo-
darzami Collect — Miedzynarodowych Targéw Nowoczesnego Rzemiosta
i Dizajnu w Saatchi Gallery, odbywajacych sie w lutym kazdego roku.
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Szes$¢ razy w roku wydajemy magazyn Crafts oraz
prowadzimy internetowg liste mejkeréw, u ktérych mozna
sktada¢ zamoéwienia lub zaprosi¢ do pracy na miejscu
u klienta. Naszholistyczny program wsparcia zawodowego
pozwala naszym mejkerom rozwijac sie biznesowo.

Wymyslamy partycypacyjne aktywnos$ci, angazujgce
ludzi do zrobienia czego$ wlasnymi rekami, podkreslajac
korzysci, jakie wytwoérczosé moze wniesé¢ dla naszego zdro-
wia 1 dobrostanu (well-being). Podejmujemy tez dzialania
badawcze i1 szukamy sposobéw na to, jak uzyskane wyniki
wykorzysta¢ do popularyzowania rzemiosta oraz bycia jego
adwokatami w kontaktach z decydentami i politykami.

Mozemy to osiggnac wylacznie poprzez wspdlprace

z partnerami— jesteSmy sektorem, tgczacym sily, aby

rzemiosto moglo osiggnac petnie swojego potencjatu.

Zdolnos$¢ pozytywnego oddzialywania na inne sektory
gospodarki zwieksza sie, dzieki miedzy innymi kilku
istotnym zmianom. Korzystamy z uznania przez rzad

w 1997 roku miejsca rzemiosta posréd branz kreatyw-
nych, przez co branza ta ma prawo wymagaé wlaczania
jej w procesy decyzyjne, jak i budowanie strategii rozwo-
ju. W 2011 roku powstata Rada Branz Kreatywnych
(Creative Industries Council), organ przewodniczacy
zlozony z przedstawicieli rzagdu oraz réznych branz
kreatywnych. Cztery lata pézniej powstalo stowarzysze-
nie — Federacja Branz Kreatywnych (Creative Industires
Federation) a Crafts Council ma swoich przedstawicieli
w jednej, jak 1 drugiej instytucji. Wszystko to wzmacnia

gtos sektora branz kreatywnych.




Istotny wktad
W rozwaoj
gospodarki

Sposéb dziatania naszych mejkeréw, projektantéw jak: odpornos¢ na przeciwnosci,elastycznos¢, sztuka
1 mistrzow rzemiosta realizuje szerokie spektrum modeli rozwigzywania problemo6w oraz — nierzadko kluczowe
biznesowych — wszyscy razem stanowig bardzo istotny - zdolnos¢ pracy w samotnosci.
wkiad w rozwéj gospodarki Wielkiej Brytanii. Kazdy Prawie 90% mejkerow to osoby prowadzace dzialal-
z nich ma swoje wlasne $ciezki, trudnosci i szanse. nos¢ jednoosobows albo mikroprzedsigbiorstwa. James
Moj zesp6t udziela wsparcia mejkerom — niewazne, czy Kennedy, wiasciciel marki Kennedy City Bicycles jest
dopiero zaczynaja, czy tez sg obecni na rynku od dawna. wilasnie przykiadem takiej jednoosobowej firmy. Mowi:
Nasze programy oraz praca, jaka razem wykonujemy »Mam ten przywilej, ze poznaj¢ moich klientéw, oma-
sprzyja poszerzaniu wiedzy, kontaktéw zawodowych oraz wiam z nimi projekt roweru, sktadam go, zapraszam na
wzmacnianiu pewnosci siebie mejkeréw, by mogli jazdy probne, uczg jak go konserwowac i o niego dbac.
budowa¢ prezne kreatywne biznesy. Oprocz szlifowania Naprawdg cieszg sig, ze mogg to robic dla tak wielu ludzi.”
techniki, twérczego wyrazania siebie oraz zytki do Takiego wlasnie rodzaju relacji poszukuje dzisiaj wielu
opowiadania wlasnej historii poprzez uzywane materialy, klientéw 1 znajduje je w kontaktach z mejkerami oraz
potrzeba jeszcze innych istotnych umiejetnosci, takich produktami, ktére tworza.
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Wyzwa
zmieni
sie Swi

Przedsiebiorstwa oparte na rzemiosle
muszga dzi$ stawiaé czola wyzwaniom zmie-
niajacego sie §wiata, mierzy¢ sie zaréwno
z szansami, jak 1 problemami. Wraz
z nadejSciem mediéw spotecznosciowych
sprzedaz stala sie duzo bardziej demokra-
tyczna. Zamiast wielu lat cierpliwego
budowania bazy wiernych klientéw poprzez
obecnos¢ na targach czy w galeriach,
bardziej rzutcy potrafig dotrze¢ do szero-
kich rzesz odbiorcéw za posrednictwem
swoich telefonéw. Tym, ktérym trudno po-
radzi¢ sobie z zawitosciami Instagrama,
trudno jest nadgzy¢. Zwlaszcza, ze konsu-

menci gonig za nowosciami.

Zmienia sie tez profil kupujacych.
Ci, ktérych dochdd jest wiekszy, inwe-
stuja swoje zasoby bardziej selektywnie.
Z kolei rosnace koszty utrzymania oraz
wiekszy wybér produktéw, na ktére
mozna wydac¢ skromny dochéd oznacza,
ze wielu ludzi kupuje mniej. Kupujacy,
oprécz samych produktéw szukajg
pozytywnych do§wiadczen, przywigzuja
wage do tego, w jaki sposéb produkt
powstaje. Wielu klientéow stusznie
dopytuje o szczegdlty — o wplyw proceséw
produkcji na Srodowisko. Chcg materia-
to6w, ktore sg pozyskiwane w sposdb
zrOwnowazony.

Brak przystepnych cenowo miejsc
na pracownie w miastach jest kolejnym
znanym problemem — mejkerzy
z trudem znajdujg i utrzymuja prze-
strzen, w ktérej mogg pracowacé na stale.
A jednak coraz wiecej deweloperéw
uwzglednia przestrzen dla branz

kreatywnych w swoich planach inwesty-
cyjnych. Wiemy, ze wspoétdzielona

przestrzen kreatywna pozwala mejkerom
na wspoélprace, wprowadza ich w szersze
srodowisko tworcow, pozwala nawigzy-
wac kontakty, zaistnie¢ w galeriach oraz
pozyskiwaé wsparcie wiarygodnych
organizacjl.

Dla tych mejkeréw, ktérzy nie
przeszli ,tradycyjnej” Sciezki nauki
rzemiosta, nie majg za sobg studiéw
akademickich badz tez jest to ich druga
kariera zawodowa, moze by¢ jeszcze
trudniej znalez¢ wsparcie. Odosobnienie,
ktére prowadzi do braku wiary w siebie
jest wsrdd nich powszechnym
problemem.

Eksport i rynki miedzynarodowe
—wiemy, ze najblizsze lata bedg trudne.
Styszymy od mejkeréw, ze rynek amery-
kanski jest obecnie dochodowy, ma wielu
zasobnych klientéw i1 dobre systemy
pomocy w dotarciu do nowych klientéw.
Ale sytuacja moze sie zmieni¢,
powstaja nowe rynki — potrzeba czegos
wiecej, aby poméc mejkerom skorzystaé

z tych zmian.




Kilka historii
2 podejmowaniem
ryzyka w tle

Sally Burnett rozpoczeta kariere zawodowg jako
ceramiczka i specjalistka od szkta, ktéra dzielita sie swojg wiedzg o
procesach produkcji, a potem przerzucita sie na drewno. Zajeta sie
wyrobem luksusowych unikalnych naczyn drewnianych, budujac
baze klientéw poprzez obecnos¢ w galeriach i na targach rzemiosta.
Jej niewielki sukces na rynku amerykanskim nie przyniést oczeki-
wanych wynikéw sprzedazowych. Zastanawiajac sie nad tym doszia
do wniosku, ze aby dotrze¢ do docelowej grupy zamoznych klien-
tow, musi wejs¢ we wspotprace z projektantami wnetrz. Widzac, ze
Wielka Brytania nie jest odpowiednig przestrzenig dla promocji
jest prac, postawita na Maison et Objet w Paryzu. Postanowita od-
wiedzac targi regularnie przez 3 lat, aby budowac¢ zaufanie i rozpo-
znawalnos¢ swojej marki. Po raz pierwszy pojawita sie na imprezie
w styczniu 1 byl to spektakularny sukces. Majac juz nowych klien-
tow ze Srodowiska projektantow wnetrz oraz zamowienia,

pojechatla na kolejne targi.

Sukces nie oznacza jednak, ze nie trzeba stawia¢ czota wyzwa-
niom. Sally Burnett pracuje w domu, wiec musi by¢ bardzo aktyw-
na i szuka¢ kontaktéw z innymi, aby nie poddac¢ sie uczuciu izola-
cji. Podjeta powazne ryzyko finansowe inwestujagc w obecnos$¢ na
Maison et Object. Poza tym zna francuski na poziomie podstawo-
wym. Potrzebuje wiec rozwinaé¢ swoje umiejetnosci komunikacyj-

ne, aby skutecznie kontaktowac sie z nowymi klientami.

Foto: archiwum Crafts Council
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A oto historia Marcina Rusaka, ktdry jest projektantem
1 mejkerem, zwigzanym z Londynem. Po zaledwie 4 latach
dziatalnosci zatrudnia zespdét 6 oséb a niektére elementu
procesu produkcji zleca firmom zewnetrznym.

Korzystajac w pelni z reputacji absolwenta Royal
College of Arts oraz sieci kontaktéw otrzymatl serie niezwy-
kle cennych propozycji. Zostal wybrany do naszego miedzy-
narodowego programu ,A Future Made” jako pokazowy
przyklad sukcesu. Zostal tez wybrany przez wiodgcego kura-
tora w Wielkiej Brytanii do prezentacji na wystawie Future
Heritage na Decorex — nastepnego roku byt juz czescig ich
brandingu. W 2017 roku zostat finalistg konkursu Jerwood
Open Makers.

Wszystko to pozwolito mu stworzy¢ nowe produkty
— na zamowienia i indywidualne dziela sztuki. Jego gtow-
nym rynkiem zagranicznym s3 Stany Zjednoczone, Wielka
Brytania a w nastepnej kolejnosci Francja i Niemcy. Jednak
niepokoi sie o skutki Brexitu, jako ze wiele z jego prac idzie
na eksport. Ta niepewno$¢ utrudnia mu planowanie 1 mysli
o tym, zeby wyjecha¢ z Wielkiej Brytanii.

W nieco innej skali dziala Jenny Llewelly, wielokrotnie
nagradzana wspoélczesna projektantka 1 wykonawczyni
bizuterii. Jej praca bazuje na eksperymencie — z kolorami,

z materialami. Laczy kamienie szlachetne i nieszlachetne,
by tworzy¢ taktylna i radosng bizuterie.

Co wyrdznia Jenny, to jej pionierskie wykorzystanie siliko-
nu. Czesto mylony ze szktem czy plastikiem, silikon jest za-
skakujaco miekki, lekki 1 trwaty, co przektada sie na unikal-
ne projekty i wygodne

w uzytkowaniu wyroby sztuki jubilerskie;.

Nic dziwnego, ze ma wierng rzesze klientéw, ktérg po-
zyskala prezentujac sie na targach i w galeriach, ale réwniez
kontakty w sieci. Jej portal internetowy jest elegancki i pro-
fesjonalny, z rozbudowanym systemem wsparcie i obstugi
klienta. Przektada sie to na zaufanie klientéw 1 sporg liczbe
odwiedzajacych. Musi sie teraz jednak zastanowic, czy
i jak moze sie dalej rozwijaé, poniewaz osiggnela swoje
maksymalne mozliwosci produkcyjne.




Efekt przenikania
sta do
branz

Opisani tworcy to zaledwie czastka historii o rzemio-
sle. Innowacja w rzemiosle oznacza ewolucje techniki,
odkrywanie nowych materiatéw i zastosowanie nowych
narzedzi. Innowacja przez rzemiosto polega na tym,
ze mejkerzy ulatwiajg badz katalizujg innowacje gdzies
indziej. Chodzi o efekt przenikania rzemiosta do innych
branz. Potencjalne korzysci - czy to ekonomiczne, spolecz-
ne czy artystyczne — s3 ogromne. Wiasnie ten efekt pozwolit
Wielkiej Brytanii spokojnie zbudowaé gospodarke warta
3.4 bln. funtéw, oddzialujac na takie sektory jak przemyst
samochodowy czy smartfony.

W 2016 roku zwrociliSmy sie do KPMG o przeprowa-
dzenie badan nad procesami oraz wptywem innowacji przez
rzemiosto. Wyniki wskazujg na to, ze ,kompetencje rze-
mies$lnicze i ich wiedza majg znaczacy wplyw na gospodarke
1 znaczny potencjal ku temu, by dalej pobudza¢ wzrost
gospodarczy i innowacyjnos¢ w innych sektorach.”

Lauren Bowker stanowi $wietny przykiad innowacji
przez rzemiosto. To ,alchemiczka tekstyliow”, ktérej zmie-
niajace kolor materialy staly sie punktem wyjscia do tworze-
nia urzadzen do monitoringu funkcji organizmu czy stanu
srodowiska. Zaméwienia sktadane w jej firmie, The Unseen,
sa wykorzystywane w badaniu aerodynami samochodéw
Formuly 1 oraz w stuzbie zdrowia do produkcji bandazy
1 miekkich urzgdzen monitorujgcych stan zdrowia pacjenta.

Jak wiec mozemy sprawic, zeby takich przypadkéw byto
wiecej. Nasz raport dotyczacy innowacyjnosci identyfikuje
bariery na drodze do realizacji w petni potencjatu rzemiosta.
Sg nimi: brak zrozumienia dla wartosci innowacyjnosci
przez rzemiosto; wysoki stopien ryzyka, ktéry sprawia,
ze firmy niechetnie inwestujg w innowacje; niedostateczne
inwestycje w edukacje w zakresie nauki rzemiosta i umiejet-
nosci praktycznych.

Obecnie wiekszos¢ innowacji przez rzemiosto dzieje sie
dzieki szczesliwemu zbiegowi okolicznosci. A gdyby posta-
wic na celowe inwestycje i Scisle okreslone dziatania, sprzy-
jajace silnej kulturze otwartej na innowacje 1 wspotprace?
Potencjalne zyski s3 ogromne: wieksza wydajnos¢, rozwoj
nowych produktéw i ustug oraz wyjgtkowos¢ oferty produk-

towej Wielkiej Brytanii, ktéra pozwoli jej siegna¢ po nowe

rynki i zbiera¢ zniwo spotecznych i ekonomicznych korzysci.
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W miare jak powstaja
nowe technologie

a zdolnosc¢ produkcyj-
na lokalnie wzrasta,
szansa ha to, ze swiet-
ne projekty bed3a
realizowane lokalnie
na catym swiecie staje
sie rzeczywistoscia.



Czy innowacja
moze by¢ przekuta
w praktyke?

Innowacja przez rzemioslo nie jest czyms$ nowym!
Jak wiemy Charles Babbage i jego wspotpracowniczka
Ada Lovelace zainspirowali sie a nastepnie zaadaptowali
1 wykorzystali mechanizm dziatania zakardowych kart
dziurkowanych do stworzenia czegos, co uwaza sie za pierwsze
maszyny liczace. Wielu mejkeréw juz stosuje materialy
1 procesy cyfrowe w swojej pracy. Narzedzia te sg czescig ich
warsztatu, sg raczej dodatkiem do ich mistrzowskich
umiejetnosci niz istotg ich sposobu pracy.

Mejkerzy i ich sposéb myslenia mogg przyczynic sie
do sukcesu dziatan badawczo-rozwojowych 1 mie¢ swoj udziat
w naukowych przetomach. Jednym z przyktadéw moze by¢
wspotpraca pomiedzy hafciarka Karing Thompson a roboty-
kiem Matthew Howardem, wyktadowcg na wydziale robotyki
w centrum badan robotyki na wydziale informatykiKing’s Col-
lege London jako cze$¢ naszego programu Parallel Practice.

Karina, uzywajac przedzy przewodzacej prad, wyszywa zakla-
dane na ramiona czujniki, ktére monitorujg i zbierajg dane na
temat pracy miesni. Matthew zastanawia sie nad tym, w jaki
sposob wykorzystaé technologie wyszywanych sensoréw

w projektowaniu protez sterowanych bezposrednio pracg
miesni. Pracujac ze spotecznosciami w Afryce Potudniowe;j

czy w Indiach badajg jak wyszywany sensory mogg stac sie
niedrogy alternatywg dla kosztownych protez, a to dzieki temu,
ze sensory i inne urzadzenia mozna wyszywac recznie.

Majac wiekszy dostep do sSrodkéw produkeji i technologii
tworzenia w 3D, nastepuje synergia doswiadczenia ludzkiego
z mozliwosciami technologii — t3czenie sie technik cyfrowych
z technikami pracy recznej.

Gravity Sketch to mtoda firma, ktéra przetamuje granice
produkcji w technice 3D, bazujgc zaréwno na do§wiadczeniu
rzemie$lnikéw, jak 1 zdobyczach techniki. Wszechstronne
narzedzie do tworzenia w 3D pozwala uzytkownikom mysleé¢
1 prezentowac swoje pomysty, wykorzystujac zanurzenie w rze-
czywistos¢ rozszerzong, zaprojektowang do pracy z wieloma
urzadzeniami AR i VR (rzeczywisto$¢ rozszerzona i rzeczywi-
sto$¢ wirtualna). Tworzenie 3D nie musi mie¢ wymiaru tylko
fizycznego — technologia daje nowe doswiadczenie kontaktu
pomiedzy §wiatem fizycznym i cyfrowym a Gravity Sketch ma
moc, aby zmieni¢ sposob, w jaki bedziemy kreowac 1 dzieli¢ sie
projektami 3D w przysztosci.
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rzenie
dmiotow
siebie
hawzajem

Rosnaca sie¢ przestrzeni dla mejkerow

1 FabLabow — zwiastujaca nadejscie przemy-
stu 4.0? — otwiera mozliwos¢ ,tworzenia
otwartego”, gdzie cyfrowe maszyny produk-
cyjne moga byé programowane do wyrobu
produktéw na bazie cyfrowych projektow.

Opendesk realizuje tg ide w zakresie pracy

z narzedziami CNC. Ich platforma mebli,
oparta na zasadzie otwartego oprogramo-
wania, pozwala odwiedzajacym $ciggaé pro-
jekty, zamawia¢ 1 kupowaé produkty zapro-
jektowane przez globalng sie¢ projektantéw.
Zmienia to sposob, w jaki powstajg meble.

Kontaktujac klientéw z lokalnymi
rzemies§lnikami, Opendesk umozliwialo-
kalng produkcje mebli na zaméwienie

— dostepnych na calym §wiecie. Firma nie
tylko podwaza tradycyjne modele produk-
cji 1 dystrybucji mebli, ale ma wizje przy-
szlosci, w ktorej ludzie na calym swiecie
bedg mogli projektowac i tworzy¢ przed-
mioty dla siebie nawzajem.

Podobng ideologie realizuje Kniterate,
uzywajacy cyfrowych maszyn dziewiar-
skich. 4 lata temu Gerarda Rubio stworzyl
platforme pozwalajacy uzytkownikom za-
projektowac swoje ubrania od zera, edyto-
wac szablony lub wysyta¢ wlasne wzory
a nastepnie Sciggngé gotowy program do
siebie na komputer. Platforma spoteczno-
sciowa gromadzi tezprojekty, biblioteki
szablonéw tworzonych przez uzytkowni-
kéw 1 pozwala na wymiane doswiadczen.

W miare jak powstajg nowe
technologie a zdolnos¢ produkcyjna
lokalnie wzrasta, szansa na to, ze Swietne
projekty beda realizowane lokalnie
na calym Swiecie staje sie rzeczywistoscig.

Unmade to technologia oraz platfor-
ma produkcyjna umozliwiajgca najbar-
dziej innowacyjnym markom §wiatowym
oferowac poprzez ich kanaly sprzedazy
internetowej odziez zindywidualizowa-
n3. Edytory do personalizacji pozwalaja
klientom bezposrednio modyfikowacé
ubrania, zanim zostang wykonane.
Mozna zmienia¢ kolory, wzory, doda¢
monogram, aby stworzy¢ elementy
garderoby, ktére zachowujac oryginalny
zamysl projektanta bedg jednoczesnie
zupelnie wyjatkowe. Widzimy, ze wielkie
marki takie jak Adidas czy Amazon s3

zainteresowane takim podejsciem.
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Nie ma jedne)
wtasciwe]j
sciezki dla

rzemiosta

Wielka Brytania szczyci sie globalnie
reputacja mocnych branz kreatywnych i rze-
miosta. Jednak miedzynarodowa konkuren-
cja nie $pi, inwestujac duze pieniagdze
w kreatywna edukacje, dziatania badawczo-
-rozwojowe oraz miejsca, ktore taczg
w jedno fizyczne wytwarzanie ze §wiatem
cyfrowych mozliwosci. Chiny sg $wietnym
tego przykladem, ale to samo dzieje sie
w réznym stopniu w innych czeSciach Azji,
Poinocnej Ameryce, Europie i Afryce.

O ile nie podejmiemy teraz zdecydowanych
krokéw, doswiadczymy odplywu talentow
1 stracimy naszg przewage konkurencyjng.

Ciagla erozja edukacji w zakresie rzemiosta
jak réwniez innych przedmiotéw artystycz-
nych w angielskim systemie nauczania do-
datkowo pogarsza sytuacije.

Tracimy nauczycieli specjalistow, czas
przeznaczony na nauczanie przedmiotéw
artystycznych zostat skrécony, a z wielu
szkot zupelnie usunieto mozliwosci nauki
jakiegokolwiek rzemiosta. Nic dziwnego, ze
rzemiosto nie jest cenione i rodzice niechet-
nie wspierajg swoje dzieci, aby obraly taka
wlasnie Sciezke zawodowa,.

Co zatem robimy w tej sprawie? 2014
Manifest Edukacyjny (Education Manife-
sto) — Nasza Przysztos¢ w Rzemiosle, stwo-
rzony przez przedstawicieli rzemiosta, pro-
ponuje liste potrzebnych zmian Sg wsréd
nich: szansa sprébowania recznej wytwor-
czosci w szkole, szkolenie nauczycieli rze-
miosta oraz budowanie sieci praktykow.

W Crafts Council organizujemy rozmaite
dzialania 1 wspélpracujemy z partnerami,
by przywroéci¢ reczna wytworczos¢

w szkolach.

W zeszlym roku zrobilismy duzy krok
naprzdd, kiedy to branze kreatywne zosta-
ly wlgczone w rzadowy projekt Strategii dla
Przemystu (Industrial Strategy white
paper). Chociaz mozna byto zrobi¢ wiecej,
zeby poprawic przelozenie pomiedzy edu-
kacjg a zatrudnieniem, pocieszajace jest
widzie¢ zaangazowanie w program rozwo-
ju kariery zawodowe;.

Nie ma jednej wlasciwej Sciezki dla
rzemiosta — to wazne przestanie, ktérym
musimy sie dzieli¢ z przysztymi mejkera-
mi. Pozwoli nam to uzyskac¢ wieksza rézno-
rodnosc¢ oferty nastepnego pokolenia rze-
mieslnikéw — tak by kazdy miat szanse. Nie
tylko ci, ktérzy moga skorzystac¢ z bezptat-
nego stazu albo wykorzysta¢ swoje osobiste
kontakty. Dzieki otwarciu §wiata rzemio-
sta dla kazdego, wyzwalamy swiezo$¢ my-
slenia, nowe doswiadczenia, stawiamy
lepsze pytania i przygotowujemy grunt dla

rozkwitu innowacji.




Cepelia. 70 lat troski o ginace piekno
Anna Filipowicz-Mroz, Cepelia

Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego — znana powszechnie

pod skréconym okresleniem CPLiA — powstata 70 lat temu, powotana do zycia
W 1949 roku, jako organizacja spétdzielczo-panstwowa. Obowigzujacy
woéwczas w Polsce ustrdj byl juz z samej nazwy ,ludowy”. Zwrécenie sie ku wsi
1 ku temu co sktadalo sie na jej specyfike i kulture, co tworzyto jej kulturowg
tozsamos¢, byto niewatpliwie zamystem politycznym, ale bylo tez konsekwen-
cjg istotnych zmian spotecznych w powojennej Polsce. Krok ten miat takze po-
zytywne aspekty, jakimi bylo zwrécenie uwagi na walory tradycyjnej kultury
chtopskiej, na wiejskie rekodzieto, wytworczos¢ rzemieslnikéow czy samorod-
nych artystéw. Towarzyszyla temu idea popularyzacji tej kultury, uczynienie

z niej dobra powszechnego, narodowego.
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Rozwijajacy
sie przemyst

turystyczny

Zmiany polityczno-ekonomiczne lat
dziewiecdziesigtych w Polsce wymusity
takze zmiane organizacji i form dziatalno-
sci Cepelii. Istniejace i dziatajace spotdziel-
nie rekodziela ludowego i artystycznego
powotaly w roku 1990 Fundacje Cepelia
Polska Sztuka i Rekodzieto.

Fundacja prowadzi dziatalnos¢ mobili-
zujacy 1 aktywizujacg wytworcow, zas przez
sie¢ sklepow stara sie podtrzymywac zain-
teresowanie rekodzietem ludowym i arty-
stycznym. Konkursy, ktérych celem jest
m.in. ochrona zanikajacych dziedzin twor-
czosci ludowej 1 artystycznej, nadal stano-

wia wazng forme dziatalnosci Cepelii.

Ogélnopolskie konkursy rzezby,
malarstwa ludowego, czy innych form
wypowiedzi artystycznej o uznawanych
walorach estetycznych pokazuja, ze
wprawdzie pojecie ,tradycyjna sztuka
ludowa” oznacza dzisiaj inny rodzaj
wytworczosci i inny stosunek tworcow,
ale ciggle jeszcze jest to istotna czes¢ ludo-
wej, wiejskiej kultury i jej estetycznych po-
trzeb. O jej sile 1 atrakcyjnosci posrednio
swiadcza: udziat tworcow profesjonalnych
w konkursach 1 wystawach organizowa-
nych przez Cepelie oraz czestotliwosc,

z jaka siegaja do wzornictwa ludowego.

Turystyka i zwigzany z organizacja
1 sprzedaza ustug turystycznych, produkeja
pamiatek i wytworéw miejscowego
rekodzieta tzw. przemyst turystyczny
to obok rozwoju technologii informatycz-
nych i nowych nosnikéw najbardziej
dynamicznie rozwijajace sie dziedziny —
turystyka i przemyst turystyczny sg dzisiaj
istotnym, a czasami najwazniejszym dzia-

lem dochodu narodowego wielu krajow.

Dlatego tak wiele uwagi poswieca sie nie
tylko jakosci obstugi wspoétczesnych tury-
stow, ale takze atrakcyjnosci oferty pa-
migtkarskiej. Tak, by turysta, zaopatrujacy
sie w pamigtki i prezenty dla rodziny znaj-
dowat to, co swiadczy¢ bedzie o jego po-
drézyi bytnosci w konkretnym miejscu czy
kraju. Swiadczyé za$ o tym moga nie pro-
dukowane masowo w Chinach ,krasnale”
czy ,aniotki”, takie same wszedzie tam,
gdzie dotarli chinscy sprzedawcy, ale wy-
twory charakterystyczne dla odwiedzane-
go kraju i dla jego kultury.

To one bowiem zaswiadczaja,

przypominaj3: ,ja tam bytem”.




droge dzia-
epelii pozostaje
tradycyjne, nadal
rmy estetycznej wypowie-
dzi ludowych, wiejskich twoércow — jak np. wycinankarstwo,
koronczarstwo, pisankarstwo, tkactwo i inne. Jednak doko-
nujace sie zmiany, generacje wychowane w innych juz wa-
runkach niz ich ojcowie, oswojenie ze §wiatem, z innymi
kulturami, powszechnos¢ dostepu do Internetu, sprawiaja,
ze potrzeby estetyczne mtodszych pokolen s3 odmienne od

starszych.

Dlatego wilasnie tak duzg wage przywigzywano do,
ogloszonego przez Cepelie z okazji 60-lecia, konkursu
,Pamiatka z Polski”. Laleczki w strojach ludowych, miniatu-
rowe skrzynie ludowe budzg zainteresowanie tylko pewne;j
kategorii ludzi. Konieczne jest poszukiwanie nowych form
wypowiedzi artystycznej, ale jednoznacznie wskazujacych
takze na kraj i miejsce pochodzenia. Konkurs na ,Pamiatke
z Polski” przynidst wiele bardzociekawych propozycji.
Okazuje sie, ze takze krajowi tworcy — artysci zawodowi
1 nieprofesjonalni — potrafig stworzy¢ interesujacg oferte,
odwolujac sie przy tym do estetycznych kanonéw i wzornic-
twa zaczerpnietego z tradycji ludowe;j.

Ten konkurs, ktéry uwazamy za sukces Cepelii,
jest takze wskazaniem kierunku jej dalszych poszukiwan
i dzialalnosci. Podobnie ciekawe rezultaty przyniost otwarty
konkurs ,Tkanina wraca” na projekt kilimu i gobelinu - jego
wyniki pokazaly wspoétczesne trendy polskiego wzornictwa

1 sztuki uzytkowe;j.
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{4 Z perspektywy lat
widaé, ze mimo
niedoskonatosci
aktywnosc¢ Cepelii
uchronita wiele
dziedzin wiejskie)
wytworczoscii
rzemiosta od catko-
witego zapomnienia.”
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Pytanie o kierunki dziatania Cepelii dzisiaj, o celowos¢
podejmowania dziatan, wymaga pewnej refleksji i przypo-
mnienia rzeczy waznych takze dla terazniejszosci. Nie
wroci czas, kiedy zyli jeszcze wielcy tworcy, ludowa wytwor-
czo$c¢ rekodzielnicza i rzemieslnicza rozwijala sie, a Cepelia
nagradzajac, organizujac wystawy i konkursy, dajac mozli-
wos¢ sprzedazy nie tylko na rynku krajowym wspierata wy-
tworcow finansowo, ale tez pobudzata ich pokazujac, ze to,
co robig jest cenione. Ma to i inne konsekwencje. Cepelia
stajac sie drogg zbytu i w pewnym sensie miejscem zatrud-
nienia, oddzialywata na stosunek do witasnej tworczosci,
przeradzajacej sie niekiedy w wytworczos¢, powielanie za
cene oryginalnosci, unikatowosci kazdego wytworu.

Nie wroci takze czas, gdy na nieomal kazdym
wiekszym wiejskim targu, mozna bylo zobaczyé wytwory

garncarskie, koszykarskie, tkaniny, czy makatki, mozna

byto naby¢ obraz, pasyjke, czy ,Frasobliwego”, a nawet
wyroby kowalskie czy bursztyniarskie. To przesztosé, nieod-
wracalnie miniona. Znikneli wiejscy nabywcy — bo przeciez
wilasnie dla nich przywozili na targi i jarmarki swoje wytwory
rzemieSlnicy i tworcy. Popularyzujaca sie produkcja przemy-
stowa, z samej istoty tansza, a czesto trwalsza, uczynita
nieekonomicznym wyrob rozmaitych sprzetéw. Popularnos¢
masowo, seryjnie produkowanych gipsowych figurek, czy de-
wocjonaliowspowodowata, ze ci, ktérzy tworzyli cenione
przez muzea i kolekcjoneréw wytwory rzezbiarskie, obrazni-
cy, przestali by¢ swojemu sSrodowisku potrzebni. Ich wytwory
mogly tylko w innym, miejskim Ssrodowisku znalezé nabyw-
cOW i zainteresowanie. Z perspektywy lat wida¢, ze mimo nie-
doskonatosci aktywnosé Cepelii uchronita wiele dziedzin
wiejskiej wytworczoscii rzemiosta od catkowitego zapomnie-
nia. Mimo obaw o utrate polskiej specyfiki kulturowej, po-
wszechne jest w krajach Unii Europejskiej zainteresowanie
rodzimoscig. Ochrona dziedzictwa przeszitosci jest takze
waznym elementem polityki w Polsce. tak Cepelia winna sie
do tego dotaczy¢? Organizujac konkursy o szerokiej formule,
by nie zaweza¢ indywidualnej aktywnosci i pomystéw twor-
cow, a takze aktywizujac lokalnych dziataczy, nauczycieli

oraz domy kultury, a nade wszystko szkoty.




Docenic¢ prace ludzkich rak
Agata Mucha, Narodowy Instytut Dziedzictwa, Oddziat Terenowy w Katowicach

Narodowy Instytut Dziedzictwa to instytucja kultury, ktéra wykorzystujac wieloletnie trady-
cje zwigzane z badaniem i dokumentacja zabytkéw1 odpowiada na wspoétczesne potrzeby spole-
czenstwa. Jednostka stanowi zaplecze eksperckie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go, realizujac szereg zadan zwigzanych z zachowaniem oraz popularyzacjg dziedzictwa kulturowe-
go w kraju i poza jego granicami.

Misjg Narodowego Instytutu Dziedzictwa jest tworzenie podstaw dla zrownowazonej ochrony
dziedzictwa poprzez gromadzenie i upowszechnianie wiedzy o zabytkach, wyznaczanie standardow ich
ochrony i konserwacji oraz ksztattowanie Swiadomosci spotecznej celem zachowania dziedzictwa kulturowego
Polski dla przysztych pokolen.
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Do kluczowych zadan
jednostki nalezy monitoring
i analiza wspotczesnych
zagrozen wptywajacych na
stan zachowania dziedzictwa,
budowanie baz danych
o zabytkach, prowadzenie
dziatalnosci wydawniczej,
szkolen skierowanych do stuzb
konserwatorskich oraz
srodowisk zwigzanych z opieka
nad zabytkami, a takze
wydawanie specjalistycznych
opinii oraz ekspertyz na rzecz

organow konserwatorskich.
R

Instytut koordynuje liczne projekty o zasiegu krajowym
oraz miedzynarodowym, wsrdd nich proces uznania zabyt-
ku za Pomnik Historii, Konkurs Generalnego Konserwato-
ra Zabytkow ,Zabytek Zadbany”, wspétorganizuje Miedzy-
narodowy Dzien Ochrony Zabytkéw oraz Letnig Szkote
»2Akademia Nieswieska”. W 2017 roku NID odpowiadat za
organizacje i przebieg 41. Sesji Komitetu Swiatowego Dzie-
dzictwa w Krakowie, a w roku biezgcym byt wspétorganiza-
torem konferencji ,, The challenges of World Heritage reco-
very. International conference on reconstruction”,
ktérej wynik stanowi tzw. Rekomendacja Warszawska.
Skale dziatalnosci jednostki dobrze obrazuje stopien
zaangazowania w realizacje Krajowego Programu Ochrony
Zabytkow 1 Opieki nad Zabytkami na lata 2014-2017. NID
koordynowat lub wspétuczestniczyl w pracach nad 32 z 51
zadan zapisanych w KPOZiOnZ, a ich glowny efekt stanowi
wydany drukiem ,Raport o stanie zachowania zabytkow

nieruchomych w Polsce. Zabytki wpisane do rejestru zabyt-

kow”, przygotowany w oparciu o prowadzone w latach

2009-2016 prace terenowe.




stanowi baze dobrych praktyk w zakresie utrzymania, adapta-
cji oraz monitorowania stanu lokalnego dziedzictwa

Rok 2016 to czas inauguracji ogélnopolskiej kampanii
»,Krajobraz mojego miasta”, zainicjowanej przez Generalnego
Konserwatora Zabytkéw, u podtoza ktérej lezy zwrdcenie
uwagi na potrzebe skutecznej ochrony krajobrazu kulturowe-
go. Jako partner merytoryczny oraz koordynator akcji NID
przygotowal cykl filméw szkoleniowych adresowanych do
wladz samorzadowych, firm oraz instytucji, po§wieconych
problematyce prawidtowego planowania w przestrzeni
miejskiej. Nieodlgczny element kampanii stanowi film
»Piekne, polskie, drewniane”, w ktorym zespodt ekspertéw oraz
praktykéw podkresla range tradycyjnej drewnianej zabudowy.
O skali zagrozenia oraz potrzebie ochrony architektury
drewnianej §wiadczg aktualne dane, ktére wskazuja, iz kazde-
go dnia z naszego krajobrazu znika co najmniej jeden drewnia-
ny dom. Film definiuje ponadto problematyke zaniku tradycyj-
nego rzemiosla, a to wlasnie te tzw. ,gingce zawody” sg jednym
z kluczowych elementéw zachowania oryginalnej substancji
tej charakterystycznej dla zabudowy polskich wsi i miasteczek

architektury.




Co kryje sie pod pojeciem ,Zabytek Zadbany”, czy jest to
zabytek nowy, a moze zabytek uratowany? Jednym z podstawo-
wych elementéw budowania Swiadomego podejscia do ochro-
ny dziedzictwa kulturowego jest promocja dobrych praktyk
w zakresie wlasciwej konserwacji i utrzymania obiektéw
zabytkowych. W rzeczong polityke wpisuje sie konkurs
Generalnego Konserwatora Zabytkéw ,Zabytek Zadbany”,
za ktérego przebieg od 2011 roku odpowiada NID. Adresowany
do wilascicieli oraz zarzadcéw obiektéw zabytkowych, objety
patronatem MKiDN, konkurs rozstrzygany jest w az szesciu
kategoriach, a duza wage w ocenie realizacji odgrywa kwestia
wykonania prac konserwatorskich przy uzyciu tradycyjnych

technik i materiatow budowlanych.
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Projekty odnosza

sie do szeroko rozu-
mianego dziedzictwa
kulturowego tu

| teraz. Pomagaja

w odnajdywaniu
wtasnej relacji

2z dawnymi tradycjami
i wspotczesnej ich
interpretac)




Kulturalna
edukacja,
czyli jak
edukowac

i mowic

o dziedzictwie

Europejskie Dni Dziedzictwa to naj-
wieksze w Europie wydarzenie promujace
dziedzictwo kulturowe, stanowiace jedno-
czesnie jedng z podstawowych aktywnosci
NID w obszarze edukacji. Ten zainicjowany
w 1991 roku przez Rade Europy i Unie Euro-
pejsky projekt spoteczno-edukacyjny ma na
celu promowanie lokalnego dziedzictwa.

Narodowy Instytut Dziedzictwa od 2007

roku pelni role ogélnopolskiego koordyna-
tora obchodéw EDD w Polsce. 26. edycja,
odbywajaca sie w 2018 roku, przebiegala
pod hastem , Niepodlegta dla wszystkich”,
aw trakcie jej trwania w woj. §lagskim po raz
drugi zorganizowano ,Weekend Otwartych
Pracowni”. Projekt ten ma na celu promocje
1 popularyzacje zjawisk, tj. rzemiost oraz
tworcOw wpisanych na Krajowa liste nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego.
W ramach akcji dla uczestnikéw otwarto
Warsztat Rusznikarstwa Artystycznego
w Cieszynie, Ludwisarnie Felczynskich
w Taciszowie, udostepniono przestrzenie
Beskidzkiego Centrum Zabawki Drewnia-
nej w Stryszawie, ktore dokumentuje trady-
cje zabawkarstwa zywiecko-suskiego oraz
Muzeum Koronki Koniakowskiej.
Narodowy Instytut Dziedzictwa w 2011
roku zlecit przeprowadzenie badan spotecz-
nych pn. ,Dziedzictwo kulturowe w oczach
Polakéw”, z ktérych wynika, ze 89% Pola-
kow dostrzega role dziedzictwa w procesie

budowania wspélnoty, pomimo tego tylko

5% ankietowanych uwaza, ze ma realny
wplywa na to co sie z nim dzieje. Odpo-
wiedzZ na tak zdefiniowany problem stano-
wi program dotacyjny ,Wolontariat dla
dziedzictwa”, ktérego celem jest wsparcie
organizacji pozarzadowych w budowaniu
plaszczyzny edukacji oraz popularyzacji
dziedzictwa wsrdd lokalnych spotecznosci.
Istotng role w rzeczonym procesie odgry-
waja depozytariusze, ktérzy przechowujac
wiedze oraz umiejetnosci stanowig kluczo-
wy element w procesie transmisji miedzy-
pokoleniowej. Przykladem takiej relacji sg
spisane w trakcie EtnoWolontariatu przy-
$piewki z obszaru Zywiecczyzny. Jeden

z organizatoréw podsumowuje spotkanie
z miejscowyq tradycja stowami:

— Najwazniejsze jest to, ze nie poznajg jej z ksig-
zek czy filméw, tylko widzq jq dookota. Fotogra-
fujq stare chatupy, rozmawiajq z ludzmi,
stuchajg na zywo tradycyjnych instrumentou
Pokazujemy im, ze tradycje zywieckie to nie ska

mieniatosci.




O zasadnosci tego typu inicjatyw $wiadczg
réwniez wypowiedzi wolontariuszy z pro-
jektu ,Kultura drewna - zachowanie ryglo-
wego dziedzictwa”: — Uczymy sig tego
wszystkiego, bo proste techniki i materiaty bywajg
najtrwalsze. Trzeba dbac, zeby nie zostaty zapo-
mniane. Postugujgc si¢ nowoczesnymi technolo-
giami, nie mozemy zapomniec, jak radzic sobie

Z prostymi surowcami.

Tegoroczna odstona programu pn.
»,Wspolnie dla dziedzictwa” zostala zredefi-
niowana i podzielona odpowiednio na dwie
kategorie: Wolontariat dla dziedzictwa oraz
Upowszechnianie dziedzictwa. Wsréd dofi-
nansowanych dziatan znalazt sie projekt
,Farbiarnia w Rzeczycy — Drzwi otwarte”,
ktorego celem jest promocja oraz ozywienie
charakterystycznych tradycji tkackich i bar-
wierskich miejscowosci.

Podstawe popularyzacji dziedzictwa
stanowi tatwy dostep do informacji. Wycho-
dzac z tego przekonania NID w 2016 roku
uruchomit serwis zabytek.pl. Jest to prawdo-

podobnie jedyna tak szeroko podejmujaca

tematyke witryna o polskich zabytkach

z systematycznie rozbudowywang baza,
ktéra tworzy bogaty zbidr zasobow
cyfrowych.

Narodowy Instytut Dziedzictwa orga-
nizuje ponadto liczne konkursy promujace
lokalne dziedzictwo, w tym ,,Zabytki
z Kulturg” oraz konkurs filmowy ,,Zabytko-
mania”. Wsréd zglaszanych materialéw na
uwage zastuguje interesujacy zapis, wywiad

z J6zefem Kupczakiem, tworcg masek

z Zabnicy, ktéry wyklepatich, jak sam méwi:

chyba ponad 1000. Autorzy filmu ,Maski” nie
tylko nakreslili portret niezwyktlej osoby,

ale réwniez ciagle zywy na ZywiecczyZnie
zwyczaj koledowania Dziadéw Noworocz-
nych. Wyrézniony obraz ,,Kowal” to z kolei
przedstawienie sylwetki Karola Benbenka,
kowala w trzecim pokoleniu, ktéry jak sam
mowi: — Ten zawdd juz sig konczy, jestem ostat-
nim kowalem tutaj w Przeworsku, a kiedys byto
kowali bardzo duzo i wszyscy kowale wyszli

z tej kuzni. Zgromadzone dokumenty i repor-

taze poza niekwestionowang wartoscig

artystyczng posiadajg istotne walory
edukacyjne i moga stuzy¢ w procesach
ozywiania, promowania oraz podtrzymywa-

nia tradycji rzemieslniczych.




Tradycje,
praktykKi,
Zwyczaje -
ksztattowanie
polityKi
ochrony nie-
materialnego
dziedzictwa
kulturowego.

W 2011 roku Polska ratyfikowata Konwencje UNESCO z 2003 r. w sprawie
ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Jest to pierwszy miedzyna-
rodowy traktat, ktory podejmuje probe zdefiniowania ram prawnych, finanso-
wych oraz administracyjnych, ochrony oraz popularyzacji niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Wdrazanie postanowien konwencji, zgodnie z decyzj3
MKiDN zostalo powierzone Narodowemu Instytutowi Dziedzictwa.W zwigzku
z realizacjg zadania w strukturze organizacyjnej NID utworzono odpowiednio
zespot ds. dziedzictwa niematerialnego, a takze funkcje regionalnych koordyna-
torow ds. Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego w kazdym z 16 Oddziatow
Terenowych. W ramach prowadzonej dziatalnosci NID opracowat projekt
Krajowego Programu Ochrony Dziedzictwa Niematerialnego, ktérego celem
jest ochrona i zachowanie przejawéw dziedzictwa niematerialnego w jego zywej
postacl.

Jednym z kluczowych elementéw dzialalnosci zespotu jest nadzér formalny
nad procedurg aplikowania na Krajowg liste dziedzictwa niematerialnego,
tj. swoisty inwentarz, spis zywego dziedzictwa. Opracowany w 2012 roku
przez NID dokument wypetnienia podstawowe zadania naszego kraju, jako tzw.
Panstwa-Strony Konwencji i jest podstawg do zamieszczania poszczegdlnych
zjawisk na miedzynarodowych listach prowadzonych w ramach Konwencji.
Nabor wnioskéw na Krajowa liste zostal oficjalnie otwarty 15 stycznia 2013 roku,

obecnie tworzg go 32 zjawiska, z czego ponad 20 dotyczy wiedzy i umiejetnosci

zwigzanych z tradycyjnym rzemiostem.




Narodowy Instytut Dziedzictwa byl ponadto odpowie-
dzialny za opracowanie regulaminu oraz formularza zglosze-
niowego na tzw. Krajowy rejestr dobrych praktyk. Przyjety
pod koniec 2017 roku dokument ma charakter informacyjny,
a u jego podstaw lezy promocja dobrych praktyk w zakresie
ochrony i upowszechniania wiedzy o NDK. Aktualnie w reje-
strze znajduje sie pierwszy wpis w postaci Sejmikow
Wiejskich Zespotow Teatralnych

W 2017 roku Narodowy Instytut Dziedzictwa przy wspot-
pracy z Departamentem Ochrony Zabytkéw zakonczyt row-
niez prace nad wnioskiem o wpis Szopkarstwa Krakowskiego
na Reprezentatywng liste niematerialnego dziedzictwa
UNESCO. Pierwsze polskie podanie zostalo zlozone 24 marca
2017 roku w siedzibie UNESCO w Paryzu. Szopkarstwo
Krakowskie to niezwykle zywa 1 barwna tradycja kultywowana
gtownie przez mieszkancow Krakowa i okolic. Wpisana
w 2014 roku na Krajowsq liste, jest jednoznacznie zwigzana
z rzemiostem, pierwsze pochodzace z pol. XIX w. szopki

wychodzity bowiem spod reki miejscowych ciesli i murarzy.

Foto: E. Cudzich
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Centrum taczace przesztosc

z przysztoscia rzemiosta
autor

Gléwnym zadaniem ULUYV, czyli Ustredie ludovej umeleckej vyroby (Cen-
trum Rekodzieta Ludowego) jest ochrona i rozwdj rekodzieta ludowego, jego
badanie oraz dokumentowanie i monitorowanie, otaczanie opieka i zachowa-
nie tradycyjnych umiejetnosci rzemieslniczych. Centrum realizuje te zadania
poprzez edukacje, dzialalnos¢ edytorska i wydawniczg, promowanie rekodzie-
la ludowego, aktywnos¢é wystawienniczg, przyczynianie si¢ do powstawania

nowych wyrobéw oraz ich produkeji, a takze umozliwianie sprzedazy.
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Aktywnosci ULUV

Centrum prowadzi wszechstronng dziatalnos¢.
Muzeum Rekodzieta Ludowego (Mtizeum LUV) w Stupavie
zostato zatozone w grudniu 2008 roku. To instytucja o zasie-
gu ogélnokrajowym, specjalizujgca sie w muzealnym doku-
mentowaniu dziet sztuki ludowej i rzemiost oraz produkeji
domowej. Dokumentuje przemiany oraz formy rekodziela
ludowego od roku 1945 do dzis.

Z kolei specjalistyczna Biblioteka ULUV powstawala
od 1945 roku, na poczatku tworzyly j3 publikacje przekazywa-
ne jako darowizny przez rozne stowarzyszenia czy Izbe
Handlowa. Byt to okres spontanicznej dziatalnosci, kiedy
nie kupowano i nie katalogowano ksigzek. Obecnie zasoby
biblioteczne w Bratystawie liczg okoto 10 000 pozycji ksigzko-
wych, wliczajgc w to numery periodykow niezebranych
w jednej oprawie. Z ustug Biblioteki korzystaja nie tylko pra-
cownicy ULUYV, ale takze specjaliéci i studenci etnologii, wzor-
nictwa, sztuk plastycznych oraz pokrewnych dziedzin, wy-
tworcy 1 wszystkie osoby zainteresowane tematyka. Biblioteka
prezentuje swoj3 dzialalno$¢ réwniez za posrednictwem

strony internetowej www.kniznicauluv.sk.

ULUV wspiera takze powstawanie nowych wyrobéw
sztuki ludowej 1 rzemieSlniczo wyrabianych przedmiotéw
uzytkowych oraz pozyskuje do wspétpracy utalentowanych
plastycznie, a rownoczesnie dobrze znajgcych tajniki swojego
rzemiosta twoércow. Podejmuje tez wiele innych aktywnosci
wspierajacych: organizuje produkcje tradycyjnych wyrobow
1 strojow, zapewnia konsultacje i doradztwo dla wytwoércow,
monitoruje produkcje z réznych grup materialéw, zapewnia
zbyt dla wyrobow rekodzieta ludowego opatrzonych markg
,ULUV“ w czterech galeriach i salonach sprzedazy, przyznaje
wyrdznienia twoércom ludowym nadajac im tytul ,Majster
LUV (Mistrz Rekodziela Ludowego).

Ponadto Centrum organizuje w swoich Regionalnych
Osrodkach Rzemiost w Bratystawie, Banskiej Bystrzycy 1 Ko-
szycach kursy oraz warsztaty tworcze dla dzieci i dorostych.
Osrodki prowadza, oprocz Szkoly Rzemiost, réwniez inng
dziatalno$é, organizujac np. wycieczki, wyklady, wystawy,
konkursy, sprzedaz wyroboéw rekodzieta ludowego, doradztwo
dla wytworcow, a takze przygotowujq spotkania mistrzow

1 pasjonatow rekodzieta ludowego.




ULUV inicjuje wydarzenia, wystawy

i konkursy, odbywajace sie w czterech spe-
cjalistycznych salach wystawienniczych,
przeznaczonych do prezentowania wspot-
czesnych form rekodziela ludowego oraz
wzornictwa zajmujacego sie rzemiostem.
Wazna czescig tej dzialalnosci sg konkursy.
Ich gtéwnym celem jest wprowadzenie
nowychrozwigzan oraz  odnajdywanie
nowych talentow wsréd rzemieslnikow.
Wspoélpraca producentéw z plastykami
ULUV trwa do dzi$, a krag projektantéw
zainteresowanych tradycyjnymi technolo-
giami wyrobu i inspiracjami plastycznymi z
roku na rok sie rozrasta. Konkursy dla twor-
cow, odbywajace sie obecnie pod tytulem
,Kruhy navode” (,Kregi na wodzie”) sg prze-
znaczone rowniez dla projektantéw i sporej
grupy miodych adeptéw wzornictwa. Z tra-
dycyjnymi rzemiostami zwigzany jest réw-
niez Konkurs Tworczosci Rzemieslniczej dla
dzieci w wieku szkolnym pod nazwa

,V krajine remesiel” (,W krainie rzemiost”).

Festiwal Tradycyjnych Rzemiost i Wy-
robéw Ludowych ,Dni Mistrzéw ULUV”
odbywa sie w Bratystawie juz od 1990 roku.
Festiwal prezentuje szerokiej publicznosci
tradycyjne rzemiosta z catej Stowacji i co
roku sg na nim nadawane honorowe tytuly
Mistrz Sztuki Ludowej. Nieodlaczng cze-
Scig Festiwalu, przyciagajaca dzieci i doro-
stych, s3 wystepy muzyczno-taneczne,
warsztaty tworcze, a takze degustacja spe-
cjalow gastronomicznych. Natomiast
w ramach dzialalnosci edytorskiej 1 wy-
dawniczej Centrum regularnie wydaje cza-
sopismo ,RUD” (Remeslo, umenie, dizajn /
Rzemiosto, sztuka, design) i rézne publika-
cje oraz opracowuje encyklopedie elektro-

niczne.




{l  Gruv stawia sobie
konkretne cele na blizsza
i dalszg przysztosc.
Przede wszystkim pragnie
wykorzystywaé¢ technolo-
gie informatyczne
do przekazywania wiedzy
o rekodzielnictwie
ludowym 1 tradycyjnych
rzemiostach. ”
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Centrum

2z troska
spoglada

w przysztosc

ULUV stawia sobie konkretne cele na
blizsza 1 dalszg przyszlosc. Przede wszyst-
kim pragnie wykorzystywac technologie in-
formatyczne do przekazywania wiedzy o re-
kodzielnictwie ludowym i tradycyjnych rze-
miostach. Nieustannie rozbudowuje swoje
ustugi, w duzej mierze opartej o wykorzysta-
nie sieci internetowej. Sg to przede wszyst-
kim wiasne doradztwo on-line dla wytwor-

cOw oraz wlasna wersja e- produktéw dla

mlodziezy i dorostych. I korzysta w tym celu
ze swoich oryginalnych produktéw:
encyklopedii elektronicznych dostepnych
w sieci publicznej, zdigitalizowanych
proceséw produkcyjnych z dokumentacji
Muzeum ULUYV, zdigitalizowanych czesci
zbioréw 1 zasobéw archiwalnych Muzeum
ULUV, elektronicznych wydan wiasnych
podrecznikow edukacyjnych, elektronicz-
nego rejestru produktéw i bazy danych
wytworcow, elektronicznych ustug biblio-
tecznychi wirtualnej sieci filii Biblioteki
ULUV oraz systemu zamawiania ksiazek
przez internet.

Centrum pragnie wzmacniaé 1 posze-
rzaé wspotprace z podmiotami dziatajgcymi
aktywnie na rzecz zachowania i rozwoju re-
kodzielnictwa ludowego w kraju i za grani-
c3. Stad tez wspiera miedzynarodowy cha-
rakter konkursu ,Kregi na wodzie”, wlacza-
jac do niego kolejne kraje oraz taczac trady-
cyjne technologie z poszczegdlnych krajow
Z nowym wzornictwem 1 uzytkowym cha-
rakterem produktéw. ULUV chce réwniez

wykorzystywac mozliwosci wiaczania sie

we wspolne projekty z instytucjami z sekto-
ra administracji panstwowej i samorzado-
wej, a takze tymi z sektora biznesowego

1 pozarzadowego. Otwarto$¢ na partnerow
7z zagranicy sprawia, ze Centrum bedzie
przenosi¢ przyktady dobrych praktyk z za-
granicy na Slowacje. Waznym wskazaniem
na przyszlosé jest tez edukacja. Centrum
zatem bedzie wspieraé wspdlprace z regio-
nalnymi osrodkami metodyczno-pedago-
gicznymi na Stowacji w zakresie ksztalce-
nia ustawicznego pedagogdéw uczacych
rekodzieta ludowego.

Bardzo istotne jest rOwniez wspiera-
nie rozwoju rzemiost w regionach. Dlatego
ULUV wykorzystuje swoja renome i wiedze
pracownikoéw, by rozwija¢ koncepcje dzia-
lan rzemieslniczych w regionach. Celem
Centrum jest cigglte poszukiwanie odpo-
wiednich partneréw w wymiarze regional-
nym oraz inspirowanie ich do realizacji
projektow, ktore moglyby poméc nie tylko
w rozwoju rzemiosta, ale takze ich regionu
1 wspieranie ich w rozmowach z przedsta-

wicielami innych rzadowych instytucji.




Projektowanie oparte na rzemiosle
Katarzyna Chudynska-Szuchnik, Muzeum Warszawskiej Pragi
Pawet Jasiewicz, Wydzial Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

Muzeum Warszawskiej Pragi, Oddzial Muzeum Warszawy, oraz Wydzial Wzornictwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie wspoélnie realizuja od 2015 roku program edukacyjny.
Do tej pory roku wzielo w nim udziat 27 studentéw wzornictwa oraz 17 pracowni rzemieslniczych
z takich branz, jak: szewstwo, abazurnictwo, parasolnictwo, sztukatorstwo, neoniarstwo, formowa-
nie szkla techniczego i laboratoryjnego, bombakrstwo, stolarstwo, kusnierstwo, introligatorstwo.
Dzieki programowi studenci Wzornictwa (Projektanci) maja mozliwos¢ kontaktu i wspotpracy
z tradycyjnymi rzemie$lnikami. Pracownie typowane do wspotpracy przez kuratorke Katarzyne
Chudynska-Szuchnik reprezentuja niszowe zawody zwigzane z wytworczoscia i sg charakterystycz-
ne dla prawobrzeznej Warszawy. Natomiast studenci zgtaszajacy che¢ udziatu sg prowadzeni przez

wyktadowce Pawla Jasiewicza z Eksperymentalnej Pracowni Drewna.
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Przed rozpoczeciem projektowania
mlodzi designerzy zapoznajg sie z technika-
mi i technologiami stosowanymi w pracow-
niach rzemie$lniczych, a takze z surowcami
i narzedziami. Rzemieslnik nie jest w tej
wspolpracy jedynie podwykonawecg zlecenia,
ale mistrzem, ktory dzieli sie swojq wiedzg
1 udziela konsultacji na etapach projektowa-
nia i prototypowania. Poza dydaktyczng cze-
$cig programu celem jest rowniez wsparcie
tradycyjnych rzemieslnikéw w dostosowaniu
swojej oferty do potrzeb obecnych odbior-
cow. Tym samym taka wspoétpraca przynosi

nowe doswiadczenia i1 korzysci obu stronom.

Projektant jest zachecany do samodzielnych
poszukiwan, nie ma wyznaczonych ram
zwigzanych z okresem historycznym badz
stylem w sztuce. Ten rodzaj pracy zaklada
stawianie wyzwan projektowych i wykonaw-
czych rzemieslnikowi poprzez przesuwanie
granic, mozliwosci technologicznych i mate-
riatowych. Czesto dochodzi do przewarto-
sciowania danej techniki i zastosowania jej

w sposo6b dotychczas nieoczywisty.

Foto: Tomasz Brzezinski

Foto: Tomasz Brzezinski
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Przyktadowe
realizacje

nowe wzornictwo

Wiekszos¢ prototypow to propozycje nowego wzornic-

twa dla tradycyjnych produktéw, na przyktad sztukator-
stwo. Troje studentow staneto przed trudnym zadaniem

zinterpretowania starej techniki zdobniczej w warsztacie,

w ktérym caly czas pracuje sie tradycyjnymi technologiami.

Powstaly trzy rézne obiekty: maly element wystroju wnetrz
dla dzieci i dorostych, tj. rybki — znaczniki wzrostu, panele
Scienne, na ktére w przewrotny sposob naniesiono mape
warszawskiej Pragi, oraz rozeta nawigzujaca do wspodtcze-
snego §wiata cyfrowego.

W przypadku rozety ciekawie bylo obserwowaé wspot-
prace studenta i rzemie$lnika, to z jakich narzedzi korzy-
stali i w jaki sposob sie porozumiewali. Doswiadczenie
sztukatora dopelnione zostalo entuzjazmem i zaradnoscia

mlodosci.

Tam, gdzie zabrakto mu do§wiadczenia manualnego,
student wykorzystat oprogramowanie cyfrowe, np.

do odlewu bryt zaprojektowano foremke w programie
3D, ktorej sposdb sktadania dziata jak puzzle, nastepnie
elementy cyfrowe wycieto w plycie HDF za pomocg
lasera i ztozono w catosc.

Dziedzing, ktéra zafascynowata duzg grupe studen-
tow byto formowanie szkta. W pracowni Labmed powstaly
naczynia, karafki ze skalg naniesiong za pomocg kalki czy
zestaw naczyn na ocet i olej, ktore mogg by¢ zintegrowane
ze specjalnie zaprojektowanym stotem. Na uwage zastugu-
ja male szklaneczki do herbaty z charakterystycznymi,
przeskalowanymi uszami, nawigzujace do postmoderni-
stycznej grupy Memphis, ktora w latach 80. XX wieku

ozywita ruch radical design.
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Foto: Tomasz Brzezinski

Rzemieslnik nie jest

w tej wspotpracy
Jedynie podwykonawca
zlecenia, ale mistrzem,
ktory dzieli sie swoja
wiedz3 | udziela
konsultacji na etapach
projektowania

| prototypowania.
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Nowe funkcje

Niektorzy studenci nadali nowe funkcje, modyfikujac

nieznacznie wykonywane przez rzemieslnikéw obiekty.
Tym zaowocowala wspétpraca z firmg Gomar, ktéra zajmuje
sie wytwarzaniem areometréw, densymetréw i alkoholomie-
rzy. Jest to wasko wyspecjalizowana dziedzina, mimo to
fascynujaca. Sposdb skalowania miernikéw jest pracochtonny
1 polega na dodawaniu granulek olowianych do szklanych
probowek, ktére zanurzane sg w spirytusie, az do uzyskania
odpowiedniej skali. Skalowanie i mierzenie gestosci cieczy
t zainteresowaly studentke, ktéra zaprojektowala ptywajacy

zielnik. W probéwkach zostaly posadzone rosliny, a gtebokos¢

zanurzenia wyregulowano iloscig kamyczkow i piasku.

Wykorzystanie
nowych surowcow

Praca z rzemies$lnikiem umozliwia réwniez projektantowi
testowanie nowych mozliwosci. W ten sposdb mozna okresli¢
pierwsza w Polsce probe wykorzystania ,skory palmowej”,
opracowanej przez holenderskie studio Tjeerd Veenhoven.

Do jej produkcji wykorzystuje sie, pochodzace z Indii,
wyschniete liscie palmy arekowej. Spreparowane dajg sie
formowac¢ podobnie jak skoéra i sg biodegradowalne. Buty

o nazwie Palmetki, nawigzujace do espadryli, powstaly dzieki
wykorzystaniu typowych technik szewskich — formowaniu
namoczonej skory poprzez nacigganie na kopyto, reczne szycie
cholewki i podpodeszwy. Palmetki wykonat szewc, ktory
zaliczany jest do rzemieslnikéw Nowej Fali, czyli osob,

ktore w dojrzatym wieku postanowily sie przebranzowi¢

1zaj3c¢ rzemiostem.
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Punkt wyjscia
do wtasnych
poszukiwan

W stolarskiej edycji, czes¢ studentéw potraktowala
rzemie$lnicze techniki i specyfike pracy jako punkt wyjscia.
Ich gtéwng myslg byto projektowanie zréwnowazone — tutaj
na przykladzie gospodarowania odpadami drzewnymi, ktore
pozostaja po wykonaniu tradycyjnych drewnianych posadzek.
Efektem sg 100% ekologiczne panele Scienne wykonane
z witokien drzewnych bez uzycia kleju oraz panele dekoracyjne
PPD30 wykonane technika termoformowania. Panele PPD30o
to projekt eksperymentalny prowadzony w duchu nowego
rzemiosta, rozumianego jako przetozenie technologii wielko-
przemystowej i wspotczesnych materiatéw (kompozyt WPC:
drewno + plastik) na grunt matej manufaktury, gdzie w krot-

kich seriach powstaja spersonalizowane produkty uzytkowe.
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ASPEKTY
SPOLECZNE

Aktualne wzornictwo dla spétdzielni
szewskiej, neonowa oprawa witryn rze-
mieslniczych czy lokalnie wyprodukowane
gadzety — tak w ramach programu , Projek-
towanie oparte na rzemiosle” projektanci
angazowali sie w podtrzymanie rzemiesl-
niczego dziedzictwa. Miato to zwigzek
z idea, ktoérg od poczatku przekazywat
studentom ich wyktadowca — aby produkty
zaproponowane przez studentéw mogtly
otworzy¢ rzemies§lnikow na nowe grupy
odbiorcéw. W trakcie projektu wiele uwagi
poswiecono spotdzielni szewskiej ,Stopa”
produkujacej na co dzien obuwie ortope-
dyczne. Modele obuwia opracowane przez

studentow w konsultacji z rzemieslnikami
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weszly do oferty spotdzielni i sg dostepne na
indywidualne zamoéwienie. Sg to modele

z kolekcji Buty + odpowiadajgce wymogom
stopy chorej, a jednoczesnie dajgce komfort
chodzenia osobom bez schorzen. Dziatania
rewitalizacyjne dla spoétdzielni szewskiej
zostaly rozszerzone o: prébe redekoracji
punktu zdjecia miary, nowa odstone strony
internetowej oraz narzedzia do marketingu
internetowego. Wszystko to podniosto
atrakcyjnos¢ tej firmy. Takze c¢wiczenie
zwigzane z projektowaniem neonéw
znalazto praktyczne zastosowanie.
Powstaly dwa znaki §wietlne zaprojekto-
wane dla konkretnych pracowni, usytu-
owanych na gléwnych ulicach prawo-
brzeznej Warszawy. Neony witrynowe

s3 efektowne i ekonomiczne, nawigzuja
do najlepszych tradycji. Swietnie pasuja
do oznaczania pracowni 1 warsztatow.
»Neon symbolizujacy branze rzemieslnika
ma na celu zaznaczenie, ze mamy

do czynienia z unikalnym dziedzictwem
kulturowym, miejscem, gdzie wytwarzane
s3 wyroby zwigzane z wielopokoleniowsa
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tradycja, tozsamoscig dzielnicy, rzadkimi
technikami badz recepturami”. Mysl ku-
ratorki Katarzyny Chudynskiej-Szuchnik
podjety dwie studentki. W ich rozwinie-
ciu neony — symbole zostaly spdjnie
zaprojektowane. Temu celowi stuzy
powtarzalna czes¢ kazdego z nich - litera
sugerujaca profil wytworczy — w tym
przypadku pracowni abazuréw oraz
pracowni cukierniczej. Mowa o luznym
nawigzaniu do litery U w czerwonym
rombie, ktérym kilka dekad temu
znaczano pracownie i warsztaty uslugo-
we. Efekty wspotpracy - kilkadziesiat
pierwowzorow produktéw mozna
zobaczy¢ na wystawie czasowej ,,Praga na
wzor. Projektowanie z rzemiostem”
prezentowanej w Muzeum Warszawskiej
Pragi do 14 kwietnia 2019 roku. Niektore z
tych produktéw sg dostepne na indywi-
dualne zamoéwienie u rzemieSlnikéw
badz projektantéw. Inne zostaly wypro-
dukowane w kroétkich seriach. Kolejne
mogy zosta¢ wdrozone.
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Foto: archiwum £0dz Design Festival

Promocja rzemiosta w ramach £o6dz Design

Festival
Michat Pernikowski, £odz Design Festival

Celem jaki postawiliSmy sobie organizujac kolejne edycje festiwalu byto
wspieranie i promowanie najwartosciowszych trendéw obecnych w polskim
1 Swiatowym projektowaniu. Przez wiele lat, gtéwnym wyzwaniem bylo
wspieranie wspolpracy przedsiebiorcow i projektantow.

Wspotczesni projektanci, bez kompleksoéw siegajg do najnowszych roz-
wigzan technologicznych, co roku na organizowany w ramach k6dz Design
Festival konkurs dla mlodych projektantéw make me!, sptywaja dziesigtki
projektéw wykorzystujacych najnowsze technologie. Od kilku lat zauwaza-
my jednak wyrazny wzrost zainteresowania tradycyjnymi, rzemieslniczymi

technikami wytwarzania przedmiotéw.
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Artystyczna ceramika, recznie barwione obrusy czy
ozdabiane unikatowymi intarsjami stoty. Polscy projektanci,
réwniez ci poczatkujacy, coraz czesciej tworza przedmioty trady-
cyjnymi metodami rzemieslniczymi. Dlaczego? W dobie nachalne-
go konsumpcjonizmu i pétek uginajacych sie, od niczym od siebie
nierdzniacych sie produktow, konsument zaczyna zwracaé uwage
na przedmioty unikatowe. Zwrot ten zwiazany jest z trendem, | Wl’,Wf{ff{ff{f{(ﬁ(ﬂfﬂ’,'1
ktéry umacnia sie w polskim i §wiatowym wzornictwie. Projekto- A N | s ——”
wanie odpowiedzialne i unikalne oznacza czesto swiadomy powrot | ' |
do korzeni. Projektanci zauwazyli coraz powszechniejsza potrzebe
otaczania sie unikatowymi rekodzietami, czerpigcymi z wielowie-
kowej tradycji, przygotowanymi specjalnie dla nas, solidnie
1Z poszanowaniem otoczenia.

Po latach dobrej passy dla wyrobow plastikowych

1 masowej produkcji, przyszed! czas na docenienie tradycyjnego

A

Y

rzemiosta. Zmiana ta wigze sie rowniez z rosngcg swiadomoscia
1 odpowiedzialnym sieganiem po produkty wykonane z lokalnych

materialow i wykonywanych recznie. Wyplatane dywany, narzuty

czy naczynia lepione na tradycyjnym kole garncarskim, to w obec-
nych czasach dobra pozadane. Zastawy stotowe, produkowane Foto: archiwum £6d% Design Festival
wedlug najstarszych metod i receptur w Zaktadach Ceramicznych

,Bolestawiec” czy Zakladach Porcelany Cmieléw przechodza

rawdziwy renesans.
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Unikatowa
tozsamosé
przedmiotow

Dla odbiorcy coraz wieksze znaczenie ma niepowta-
rzalnosc 1 autentycznos¢, czerpanie z zasobow natury
1 dostepnych lokalnie materiatow. Trend ten obserwowali-
$my juz od jakiegos czasu, dotychczas byto on jednak
w Polsce dosy¢ niszowy. Ilo§¢ nowopowstajgcych lokalnych
marek rzemieslniczych, pozwala jednak wierzy¢ ze bedzie
sie ona w naszym kraju umacnial.

Wspblczesni projektanci coraz chetniej rezygnuja
z masowej produkcji, stawiajac na autentycznosc i nadawa-
nie unikatowej tozsamosci projektowanym przedmiotom,

aby kazdy z nabywcoéw mogt doswiadczy¢ czegos nowego.

Mtodzi projektanci i globalne marki inspiruja sie tradycyj-
nymi technikami wytwarzania produktow codziennego
uzytku. Czesto poszukujg nowych rozwigzan, taczac
tradycyjne sposoby wykonywania przedmiotéw z nowo-
czesnym designem. Przykladem moze by¢ kolekcja Stock-
holm od IKEA, ktérg wyrdzniajg wyroby rekodzielnicze

o indywidualnym charakterze. W ich tworzeniu wzieli

udziat lokalni rzemieslnicy z Indonez;ji.

Foto: archiwum £.0dz Design Festival
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Wspotczesne zmiany zwigzane
z postepujaca degradacja srodo-
wiska naturalnego i1 kurczeniem
m,,\p,,.w Wy, ZE/ sie zasobow, stanowiacych
I podstawe dla produkcji masowe],

sprawiaja iz rozwoj marek

opartych na innowacyjnym

i odpowiedzialnym rzemiosle
przestaje by¢é kwestia mody
czy szans3a ha zwiekszenie

zysku, staje sie koniecznoscia.
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Innowacyjne
| odpowiedzialne
rzemiosto

Kolejny wazny dla L6dZ Design Festival punkt programu
to plebiscyt musta have, w ktérym wyrédzniane sg najlepsze
dostepne na rynku wdrozenia. Tu réwniez zaobserwowaé
mozemy wyrazna mode na produkty rzemieslnicze. Pracownia
Boguslavskaya zaprezentowala ceramiczng, recznie odlewana,
szkliwiong i zdobiong deske do serowania zakasek, z kolei
TABANDA i August Design Studio stworzyli recznie wykonang
z mieszanki kamionki i porcelany ceramike BIRDS do kuchni.
Przyktadem powrotu do tradycji polskiego rzemieslnictwa jest
takze kolekcja Canvas Katarzyny Gotuszki i Michata Zatuskiego,

wykonana w rodzinnym zakladzie ceramicznym na Slasku.

W ramach E6dz Design Festival skupiamy sie przede
wszystkim na promocji wartoSciowych projektéow wsrod szero-
kiej publicznosci, nie tylko w ramach prezentowanych wystaw,
ale rowniez poprzez dziatania reklamowe i edukacyjne.
Organizujemy przez caly rok serie warsztatow, ktérych celem
jest przekazanie wiedzy o tradycyjnych technika rzemieslni-
czych mtodym projektantom. Realizujemy réwniez dzialania,
stuzace wypracowaniu nowych modeli biznesowych opartych
na wspoétpracy rzemieslnik — projektant.

Wspodlczesne zmiany zwigzane z postepujaca degradacja
srodowiska naturalnego i kurczeniem sie zasobow, stanowig-
cych podstawe dla produkcji masowej, sprawiajg iz rozwdj
marek opartych na innowacyjnym i odpowiedzialnym rzemio-
sle przestaje by¢ kwestig mody czy szansg na zwiekszenie

zysku, staje sie koniecznoscia.
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Patterns of Europe | Wzory Europy
- budowanie dialogu pomiedzy kultura ludowa,

a howoczesnym projektowaniem
Ewelina Kietlinska-Drozd, Warsztaty Kultury w Lublinie

Od 2014 roku w Warsztatach Kultury w Lublinie realizujemy projekt Patterns of Europe
|Wzory Europy, t3czacy w dzialaniach kulture ludowg z nowoczesnym projektowaniem. Od poczatku
ktadziemy nacisk na prezentacje konkretnych wytwordéw, powstajacych na tym styku oraz promowanie
filozofii myslenia i metod dzialania opartych na etycznej, szanujacej prawa autorskie wspétpracy
miedzysektorowej i projektowaniu tworczym, zakorzenionym w tradycji.

Naszym celem jest przede wszystkim tworzenie i implementacja modelu wspétpracy pomiedzy
kultura ludowg a nowoczesnym projektowaniem, opartym na szerokim, kompleksowym spojrzeniu na
potrzeby, zasady dzialania i esencje funkcjonowania obydwu sektoréw, ze szczegdlnym naciskiem na
ciggly ochrone autentycznych przejawéw materialnego i niematerialnego dziedzictwa Lubelszczyzny,
przy uwzglednieniu wymogdéw wspdlczesnego rynku. Poprzez wypracowanie miedzysektorowych form
wspotpracy chcielibySmy budowaé kreatywne Ssrodowisko, stymulujace aktywnos$¢ tworcza poprzez
podniesienie kompetencji projektantéw i tworcéw ludowych w zakresie wzornictwa, prowadzenia dzia-
talnosci gospodarczej w obszarze przemystow kreatywnych czy komercjalizacji produktéw, bez straty
dla ich jakosci merytorycznej czy artystycznej. Poprzez ten projekt chcielibySmy takze podnosi¢ kompe-
tencje ucznidow, studentéw i absolwentow szkoét i uczelni artystycznych w obszarze potencjalu wzorni-
czego lokalnej kultury ludowej oraz poprzez innowacyjne formy nauczania upowszechnia¢ wiedze

na temat kultury ludowej, nowoczesnego projektowania i zwigzkéw miedzy nimi.
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Projekt Patterns of Europe | Wzory Europy rozpoczeli-
$myw 2014 roku konferencja ,Wzory Europy — dziedzictwo
kulturowe a wspotczesne projektowanie”. Bylto to wyjgtkowe
spotkanie praktykow z obszaru etnodizajnu, przemystow
kreatywnych, prawa autorskiego oraz tworczosci ludowe;.
Zaproszeni przez nas goscie rozmawiali na temat taczenia
w projektowaniu tradycji ze wspodtczesnoscia, dozwolonego
1 niedozwolonego uzytku w kontekscie prawa autorskiego,
metod wspierania wspodtpracy miedzysektorowej oraz moz-
liwosci wykorzystywania potencjatu dziedzictwa kulturowe-
go przez przedsiebiorcow kreatywnych. Wsréd panelistow
byli miedzy innymi: Anna Staniszewska ze Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych, Edyta Otdak ze Stowarzyszenia
»Z Siedzibg w Warszawie”, Ivana Tinesova reprezentujjca
stowacki ULUV — O$rodek Ludowej Twérczosci Artystycznej,
Anna Kotowicz-Puszkarewicz i Artur Puszkarewicz z AZE

design oraz Ewa Golebiowska z Zamku Cieszyn.
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Podsumowaniem konferencji oraz pierwszej edycji projektu
byta wydana przez nas publikacja, bedaca zbiorem artyku-
t6w z obszaru etnodizajnu oraz prezentacja efektéw réznego
rodzaju inspiracji, jakich kultura ludowa dostarcza wspot-
czesnej dzialalnoSci projektowej. Przygotowujac niniejsze
wydawnictwo, staraliSmy sie jak najszerzej spojrzec

na punkt styku kultury ludowej i wspoétczesnego dizajnu,
zaprezentowal potencjal Lubelszczyzny w tym obszarze
oraz przywolaé, najciekawsze naszym zdaniem, zjawiska
jakie dziejg sie nie tylko w Polsce, ale na calym swiecie.
Skupilismy sie na etycznym tgczeniu w projektowaniu trady-
cji ze wspodtczesnoscig, dozwolonym i niedozwolonym
uzytku w kontekscie prawa autorskiego, metodach wspiera-
nia wspotpracy miedzysektorowej oraz mozliwosci wykorzy-
stywania potencjatu dziedzictwa kulturowego przez przed-

siebiorcow kreatywnych.

9

)3)
)3)
)3)
5
N

9

)

9

))2)) )

)
)

62



Inspiracje | wiedza
branzowa

W kolejnych latach w ramach Patterns of Europe | Wzory Europy realizowali$my
warsztaty, bedace probg zmierzenia sie z tematem wspoétczesnego projektowania
osadzonego w rodzimych tradycjach wzorniczych. Byly one tez zacheta dla miodych
uczestnikéw do zainteresowania sie¢ bogactwem kultury ludowej. Prezentowalismy
takze cykl unikatowych pokazéw filmowych, wykladéw i warsztatéow zwigzanych
juz sensu stricto z aspektami produkcji przemystowej oraz biznesowymi. StaraliSmy
sie inspirowac i dostarczac branzowej wiedzy tym, ktoérzy pragna z pasjii talentéw
artystycznych uczyni¢ swoj zawdd oraz prezentowaliSmy doswiadczenia oséb, ktore
te trudng droge juz przeszly. Podczas kolejnych spotkan zgtebialismy tajniki wzornic-
twa przemystowego jako dziedziny stojacej w permanentnym rozkroku pomiedzy
naukami humanistycznymi, sztuky i wiedzg techniczng, spotykaliémy wyjatkowych
ludzi, ktorzy decydujg o tym jak wyglada swiat otaczajgcych nas przedmiotéw, zgtebiali-
$my historie i droge na szczyt najwazniejszych Swiatowych projektantéw oraz poznawa-
lismy ludzi z branzy i uczestniczyliSmy w wielu interesujacych dyskusjach. Nie zabraklo
tez okazji do wspodlnego projektowania i zdobywania zupelnie nowych doswiadczen pod
okiem tych, ktérych projekty szczesliwie pokonaty droge od pomystu przez prototyp,
az do hali produkcyjnej.




Od poczatku ktadziemy nacisk
na prezentacje konkretnych
wytworow, powstajacych na
tym styku oraz promowanie
filozofii myslenia i metod
dziatania opartych na etycznej,
szanujacej prawa autorskie
wspotpracy miedzysektorowej
i projektowaniu tworczym,

zakorzenionym w tradyciji.
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Meblowanie

W 2017 roku z okazji Wielkiego Jubileuszu 700-lecia

nadania praw miejskich Lublinowi, projekt Patterns of

Europe | Wzory Europy odbywat sie pod hastem ,Meblujemy
miasto!”. Z tej okazji, oglosiliSmy konkurs, ktory polegat na
zaprojektowaniu elementu malej architektury, inspirowane;
tradycyjnym wzornictwem Lubelszczyzny. Oglaszajac to wy-
zwanie projektowe, chcieliSmy zwréci¢ uwage zaréwno
branzy graficznej, jak i mieszkanncéw na role przestrzeni pu-
blicznej jako niezwykle istotnego skladnika krajobrazu
miasta oraz przypomnie¢ lokalne tradycje wzornicze, wywo-
dzace sie z bogactwa kultury ludowej. Konkurs na mebel dla
Lublina zainspirowany tradycyjnym wzornictwem Lubelsz-
czyzny byt tez zachetg do zainteresowania sie bogactwem
kultury ludowej, do inspirowania sie tym zapleczem po to,
aby tworzy¢ projekty przedmiotéw catkowicie nowych

i unikalnych.

PN A

Sledzac nowosci wydawnicze, zorganizowali$émy tez

w ramach projektu spotkania z autorami ksigzek o polskim
wzornictwie przemystowym, takimi jak Matgorzata Czyn-
ska czy Beata Bochinska, z ilustratorami Patrykiem
Mogilnickim i Dawidem Ryskim, czy z autorami ksigzek dla
dzieci jak Ewa Solarz, ktorej wystawa , Ilustrowany elemen-
tarz polskiego dizajnu” goscita od pazdziernika do konca
listopada 2018 roku w Warsztatach Kultury w Lublinie.
Ponadto organizujemy warsztaty wykorzystujace nowe
technologie, ale czerpigce inspiracje z kultury tradycyjne;.
Przykladem s3g warsztaty frezowania i udzwiekowiania in-
strumentow ludowych, zgromadzonych w ramach projektu
»>Muzeum Dzwieku”, ktére odbyly sie dzieki wspodtpracy

ze Stowarzyszeniem ,Z Siedziba w Warszawie”. Dodatkowo
przed koncem 2018 roku planujemy pilotazowg edycje
targéw dedykowanych przede wszystkim tworczosci
lubelskich projektantéw. Do udzialu w wydarzeniu chcemy
zaprosi¢ wszystkich tych, ktérzy stoja za powstaniem
unikatowych produktéw i1 ustug. Bedzie to takze kolejna
okazja do spotkania i lepszego poznawania lubelskiego
sektora kreatywnego, aby jak najlepiej zrozumie¢ jego po-
trzeby i mdc go skutecznie wspieraé i promowac, co aktual-
nie wydaje sie by¢ szczegdlnie istotne, w obliczu préby

utworzenia w Lublinie dzielnicy kreatywne;.
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W najblizszej przysztosSci, stawiajac
na edukacje, chcemy zeby projekt Patterns
of Europe | Wzory Europy petlnit funkcje
integracyjna pomiedzy uczniami szkot
plastycznych, studentami oraz absolwenta-
mi kierunkéw artystycznych zwigzanych
z projektowaniem, projektantami
przemystowymi, twércami ludowymi,
srodowiskiem szkolnym 1 akademickim,

sektorem kultury i sztuki oraz biznesu.

)
)

L
RN T RN T RN T [\

) RIRIRJFRIRIKRIRIRIRINIRINIR)

)
)
)
%
2)
)
)
)
)

i
z
z
)

Wobec tych zalozen, chcielibysmy
zaproponowac takie dzialania, ktore jak
najczesciej dawalyby pretekst do spotkania
1 wspotpracy wspomnianych §rodowisk.
Wychodzac z zalozenia, ze z polaczenia
tradycji z nowoczesnoscia, nowych
technologii ze znanymi juz formami moga
powstawaé bardzo interesujace projekty,
jako metode pracy, ktéra przy tego rodzaju
zalozeniach moze da¢ najciekawsze rezulta-
ty, wybierzemy coworking. ChcielibySmy
tym samym stworzy¢ innowacyjne laborato-
rium ideowe i tworcze, ktére najpelniej
wykorzysta potencjat oséb i srodowisk
zaangazowanych w projekt. Wedlug nas
tego rodzaju podejscie da okazje do spotka-
nia i wspolnej pracy osobom o ré6znych kom-
petencjach i obszarach zainteresowan, ktore
wspolnie rozwigzywac bedg stawiane przed
nimi problemy, szukajac nowych zwigzkéw
pomiedzy sztuky ludows, sztuky uzytkows,
naukami spolecznymi, technologiami,
jak i biznesem.
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Bedziemy dazy¢ do upowszechniania
wiedzy o kulturze ludowej i projektowaniu
przy Scistej wspotpracy z przedstawicielami
kultury ludowej oraz projektantami prze-
mystowymi. Dla uczestnikéw projektu
bedzie to doskonata okazja do budowania
swojej pozycji w lokalnej gospodarce po-
przez wykorzystanie znanych powszechnie
tresci ludowych (z poszanowaniem prawa
autorskiego), zdobycie znacznie szerszej
perspektywy dziatania w budowaniu swojej
pozycji, a w konsekwencji pozyskanie
rynkéw zbytu oraz wzmocnienie przewagi
konkurencyjnej.

Zakladajac interdyscyplinarnos¢, twor-
czy dialog oraz szerokie, otwarte podejscie
do realizowanych projektow, Patterns of
Europe | Wzory Europy przyczyni sie bez
watpienia do integracji wielu sektorow
1 lokalnych srodowisk, kontynuujac rozpo-
czety proces wszechstronnego i systema-
tycznego ochraniania dziedzictwa material-
nego i niematerialnego Lubelszczyzny po-
przez §wiadome taczenie kultury ludowej
z nowoczesnym projektowaniem.
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Rzemiosto - nowe 2ycie
Artur Puszkarewicz, AZE Design

Podejmujac 12 lat temu decyzje o radykalnej zmianie Sciezki zawodo-
wej 1 przeprowadzce z Warszawy na podlaska prowincje nie mielismy
dzisiejszej wiedzy, licznych dos§wiadczen oraz §wiadomosci jak rozleglym
1 gtebokim zjawiskiem okaze sie rzemiosto w naszym zyciu. Gtéwng sitg
napedowg w zupelnie nowych, nieznanych warunkach byla wewnetrzna
potrzeba pracy majacej sens nie tylko ekonomiczny. Z ludZzmi posiadajg-
cymi wewnetrzny, naturalny potencjal, ktéry, jak sgdze dzis, intuicyjnie

wyczuwaliSmy w mieszkancach wiejskiego w swym charakterze Podlasia.
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1

Majac za soba wiele doswiad-
czen zarowno projektowych
jak i wdrozeniowych, swietnie
zdajemy sobie sprawe z tego,
ze uzasadnieniem istnienia
kazdego produktu lub ustugi jest
racjonalna lub emocjonalna

))

potrzeba ich posiadania.
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Przedmiot
- c2es¢ zycia
habywcy

W miedzyczasie w dyskusji publicznej pojawito sie
zjawisko ,,gingcych” zawodéw. Media coraz czesciej pisaly
o rzemieslniczej produkcji, zréwnowazonym rozwoju,
gospodarce cyrkularnej czy minimalizmie. A nie§wiadomi
tego zupelnie rzemieslniczki i rzemieslnicy wcigz wytwarza-
li swoje produkty, kontynuujac tradycje wczesniejszych
pokolen. Produkty piekne w swojej prostocie, szczerosci
1 niedostosowaniu do wspolczesnych realiow rynku. Rzadko
jednak unikalne, lokalnie i na niewielka skale wytwarzane
produkty moga konkurowa¢ z produktami wytwarzanymi

masowo — stosunkowo tanimii powszechnie dostepnymi.

Z perspektywy czasu widzimy, ze gtéwng przyczyng tej
sytuacji nie jest jednak zjawisko ,konkurencyjnosci” lub jej
braku. Produkty wykonywane rzemieslniczo stanowig
odrebng kategorie, ktorej potrzeba istnienia jest bardzo
silnie zalezna od $wiadomos$ci nabywcéw. Swiadomo$é ta
sprawia, ze produkty wytworzone lokalnie przestaja by¢
postrzegane w kategoriach jedynie ekonomicznych, a stajg
sie czescig nabywcy, jego zyciowych postaw i konstruowa-

nego przez niego swiata.

Foto: archiwum AZE




Proces
projektowy

w tradycyjnych
technikach

Majac za sobg wiele doswiadczen za-
rowno projektowych jak 1 wdrozeniowych,
Swietnie zdajemy sobie sprawe z tego, ze
uzasadnieniem istnienia kazdego produktu
lub uslugi jest racjonalna lub emocjonalna
potrzeba ich posiadania. Jesli potrzeby tej nie
uda sie zbudowaé na bazie prawdziwych,
trwatych oraz glebokich wartosci, to ryzyko

zwigzane z rozwojem tych produktéw i ustug

jest ogromne. Jedynym sposobem na budo-

wanie silnej relacji produktéw i ustug rze-
mieslniczych z nabywcami jest zatem eduka-
cja, ktéra w autentyczny 1 atrakcyjny sposéb
przyblizy wartosci jakie stojg za tradycyjnie

wykonanym przedmiotem.

Kolejnym, réwnie waznym, i wydaje sie,

ze catkowicie marginalizowanym obszarem
jest nieustajace dostosowywanie przezna-
czenia produktéw wykonywanych rze-
mie$lniczo do zmiennych potrzeb konsu-
menta. Tradycyjne, toczone na kole garn-
carskim siwaki kupowane sg jedynie z przy-
czyn ,sentymentalnych”, lecz nie ze wzgle-
déw uzytkowych. Dlaczego nie pokusic sie
o madre potaczenie rzetelnie przebadanych
potrzeb konsumentéw, profesjonalnego
procesu projektowego oraz mozliwosci
technicznych wykonawcéw pracujacych

w tradycyjnych technikach? Taki proces
otworzy nowg Sciezka znalezienia drogi do
wspolczesnego  konsumenta.  Przeciez
wszystkim nam zalezy na tym, aby praca
byta i potrzebna i optacalna.

W koncu promocja — rzemiosto ma
swoje nowe ,pie¢ minut”. Plastik, jednora-
zowoS$¢, nadprodukcja, smog atmosferycz-
ny i informacyjny, kryzys energetyczny,
finansowy czy ekologiczny? Wszystko to

sprawia, ze coraz wiekszg uwage poswieca

sie gospodarce cyrkularnej, zywnosci bio,
ruchom zero waste czy krétkim tancu-
chom dostaw. Trend ten, ktory wcigz
dynamicznie rosnie, jest falg na ktorej
nowe rzemiosto — uczciwe, potrzebne oraz
modne moze pojawi¢ sie w domach wspét-
czesnych Polakow.

Na sam koniec warto takze przyjrzeé
sie dzialaniom innych, ktérzy tez mierza
sie z podobng sytuacja. Od zaawansowanej
technologicznie Azji przez kraje Bliskiego
Wschodu po Europe. Rzemiosto wszedzie
ma podobny status —jest z jednej strony
no$nikiem pamieci kulturowej t3czacej
przyszlos¢ z przeszloscig. Z drugiej strony
stanowi wspélny mianownik spoleczny
1 kulturowy, na bazie ktoérego sygnalizuje

sie swojg spoteczng przynaleznosc.
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Inspiracja i praktyka w etnodizajnie
Alena Trafimava, Anna Binka
Stowarzyszenie , Pracownia Etnograficzna”

Od 2011 roku Stowarzyszenie ,,Pracownia Etnograficzna” prowadzi pro-
jekty z pogranicza etnografii i dizajnu. Dzialania opierajg sie na spotkaniach,
zdobywaniu nowej wiedzy, doswiadczeniu i inspiracji. Te, czesto miedzypo-
koleniowe przedsiewziecia, umozliwiajg nie tylko przekazanie wiedzy prak-
tycznej i teoretycznej, ale takze wymiane osobistych do§wiadczen. Projekty
odnoszg sie do szeroko rozumianego dziedzictwa kulturowego tu i teraz.
Pomagaja w odnajdywaniu wlasnej relacji z dawnymi tradycjami i wspoétcze-
snej ich interpretacji. Do tej pory projekty byly finansowane przez Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Narodowe Centrum kultury, Insty-

tut Muzyki i Tanca, Ministerstwo Spraw Zagranicznych, Fundacje Edukacja

dla Demokracji.
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ETNO-PROJEKT
[lata 2011-2013)

Koncepcja programu , Etno-projekt. Polsko-biatoruskie
inspiracje etniczne w designie mtodych” powstata ze spotka-
nia i checi dziatania na pograniczu etnografii i dizajnu. Byly
to wyjazdowe warsztaty dla mtodych projektantéw
z Polski 1 Bialorusi, po 8 0séb z kazdego kraju. Program
warsztatéow opieral sie na dwutygodniowej podrozy,
podczas ktoérej uczestnicy odwiedzali rozne miejsca zwigza-
ne z kulturg tradycyjng: zaréwno muzea i skanseny, jak
1 pracownie rzemie$lnikoéw oraz wioski w Polsce i na Biatoru-
si. Brali takze udzial w wykladach i warsztatach na temat
etnodizajnu, prowadzonych przez specjalistéw z réznych
dziedzinyNa koniec wyjazdu uczestnicy przygotowywali wy-
stawe: graficzne przedstawienie projektéw zainspirowa-
nych doswiadczeniami podrézy. Nastepnie mobilna wysta-

wa byla prezentowana w r6znych miejscach.

Szukalismy odpowiedzi na pytanie, co moze wspodtczesnie
znaczyC inspirowanie sie kulturg ludowg (dawng kulturg
wsi) we wspoOlczesnym dizajnie. Poprzez formute podrozy

1 wielu spotkan, aktywnego zdobywania wiedzy i inspiracji
uczestnicy obserwowali rownolegle rozne konteksty obec-
nego spojrzenia na kulture ludowg: globalny, akademicki,
historyczny, lokalny, osobisty. Pod koniec warsztatéw kazdy
uczestnik osobiscie odpowiadal na pytanie, czym jest dla

niego kultura tradycyjna i co moze z tym robi¢ dalej.

Foto: archiwum Pracowni Etnograficznej
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Projekty odnoszg

sie do szeroko rozu-
mianego dziedzictwa
kulturowego tu

| teraz. Pomagaja

w odnajdywaniu
wtasnej relac]i

2z dawnymi tradycjami
i wspotczesnej ich
interpretacji
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#WILAMOWICE
MOWIA [2015-
-2018)

#Wilamowice mowig to kompleksowy projekt, wspierajacy
mieszkancéw Wilamowic w zachowaniu i rozwoju unikalnego
dziedzictwa kulturowego. Wilamowice sg jedynym miejscem
na $wiecie, w ktérym uzywa sie jednego z najbardziej zagrozo-
nych jezykow Europy — wymysioerys. Ze wzgledu na powojen-
ne przesladowania Wilamowian przekaz miedzypokoleniowy
zaroéwno jezyka, jak i tradycji wyrazajacych sie m.in. w stroju
zostal przerwany, a mieszkancy zmuszeni byli ukrywac swoje
pochodzenie. Obecnie stopniowo zmienia sie stosunek Wila-

mowian do ich jezyka i kultury.

W Wilamowicach przeprowadzili§my interdyscyplinarne
dziatania, w ktérych polgczyliSmy potencjaly ekspertéw z réz-
nych dziedzin takich jak etnografia, jezykoznawstwo, dizajn,
grafika uzytkowa, programowanie z potencjatem lokalne;
spotecznosci. Do udziatu w dziataniach zaprosili§my uczestni-
kow wszystkich edycji etno-projektowych warsztatow. Projekty
byly realizowane przy wspolpracy Stowarzyszenia ,,Pracownia
Etnograficzna”, Stowarzyszenia ,Wilamowianie” i Wydzialu
»2Artes Liberales” Uniwersytetu Warszawskiego. Wspélnie
zidentyfikowane zostaly 3 tematy najbardziej aktualne dla
Wilamowic: jezyk, stdj i przestrzen. Powstaly nowoczesne na-
rzedzia wspierajace edukacje na temat kultury wilamowskie;:
audioprzewodnik, gra komputerowa, gra karciana, generator
wilamowskich przydomkéw, zestawy lalek w strojach
wilamowskich do samodzielnego sktadania, gra-planszéwka,
tablice informacyjne w miescie. Te projekty popularyzujg
kulture wilamowskg zaréwno wsréd mieszkancéw miejscowo-
Sci, jak 1 na zewnatrz, na przyktad wsrod turystow.

Projekty sa dostepne na stronie: www.turystyka.wilamowice.pl
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MIEDZY PO-
KOLENIAMI:
etnografia

| dziedzictwo
[2017-2018]

Gléwnym tematem projektu jest
opieka nad dzie¢mi. Jak dawniej godzono
opieke nad dzie¢mi z innymi obowigzkami?
Jak rodzice i dzieci wspdlnie spedzali czas?
Jak radzono sobie z typowymi dzieciecymi
problemami? Jakie sprzety i przedmioty
towarzyszyly dziecinstwu? I w koncu: co
interesujacego w doswiadczeniach star-
szych pokolen moga znalez¢ dla siebie

wspotczesni rodzice?

Na poczatku zesp6t badaczy ze Stowa-
rzyszenia Pracownia Etnograficzna odwie-
dzil wybrane miejscowosci potozone
w gminach Grédek i Michalowo na Podla-
siu. Etnografowie prosili starsze osoby
o podzielenie sie swoimi doswiadczeniami
1 wspomnieniami zwigzanymi z ich dzie-
cinstwem i rodzicielstwem, a w szczegol-
nosci tym, jak dawniej wygladata opieka
nad dzie¢mi. Rozmoéwcy pokazywali ro-
dzinne zdjecia lub przedmioty z dawnych
czasow. Naszym celem bylo zebranie opo-
wies$cl starszego pokolenia oraz odnalezie-
nie w nich wskazoéwek, ktore mogg by¢
pomocne dla dzisiejszych rodzicow. Zebra-
ne historie i fotografie staly sie podstawg
do stworzenia wystawy, filmu oraz zabaw-
ki inspirowanej opowieSciami. Zabawka
zostala wyprodukowana i sprezentowana
seniorom biorgcym udzial w projekcie.

Projekt miat charakter interdyscypli-
narny i promowat integracje miedzypoko-
leniowa w oparciu o zaplecze merytoryczne

etnografii i antropologii kulturowe;.

Niewielkie zaludnienie w odwiedzo-
nych przez badaczy gminach wraz z mi-
gracja osob mtodych do wiekszych osrod-
kow miejskich i za granice prowadzi do
mocnego odosobnienia 0sdb starszych,

a s3 one czesto jedynymi mieszkancami
miejscowosci, 1 nie majg z kim dzieli¢ sie
swoimi opowiesciami. Wieloletnie do-
Swiadczenia seniordw okazaly sie niezwy-
kte interesujace i wzbudzily zainteresowa-
nie zaréwno wsrod mieszkancéw gmin,
jak 1 mieszkancéw duzych miast. Wyniki
projektu mozna obejrzec:

www.etnograficzna.pl




Foto: archiwum Serfenty

Aby plecionkarstwo zyto
Paulina Adamska, Stowarzyszenie Serfenta

Stowarzyszenie Serfenta istnieje, aby plecionkarstwo zyto.

Przemierzamy tysigce kilometréw, aby wiedzie¢ o nim wszyst-
ko. Pracujemy, by zachowac¢ tradycje i madros¢ przekazywang
przez pokolenia. Uczymy mtodych ludzi rzemiosta, ktére
zanika. Pomagamy mistrzom plecionkarstwa zaistnie¢ na

rynku. Pokazujemy to pickne rzemioslo swiatu.
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W 2009 roku rozpoczeliSmy podréz szlakiem pol-
skich plecionkarzy. Od tego czasu pokonaliSmy tacznie
kilkanascie tysiecy kilometréw. Pierwsze wyprawy odby-
waly sie nad Wisla, a nastepne w kolejnych regionach
Polski, m.in. na Podlasiu, Kaszubach, w Wielkopolsce
i na Podkarpaciu. W 2011 roku zaczeliSmy podrézowacé
za granice — plecionkarzy znalezliSmy na Ukrainie,

w Czechach, Niemczech, Norwegii, na Islandii, a ostat-
nio ro6wniez w Japonii!

Odkrylismy, ze plecionkarstwo to wcigz zywe
rzemiosto, a wyplata sie z tak réznorodnych materiatéw
jak wiklina, stoma, rogozyna (patka wodna), tatarak,
korzenie sosny i §wierka, drewno réznych gatunkéw
drzew, jak na przyktad dab, leszczyna i wiele innych.
Im dalej od Polski, tym dla nas — bardziej egzotycznie!
W Hiszpanii prébowalismy swoich sit z trawg esparto,
w Japonii z bambusem.

Poznalismy ponad 100 plecionkarzy, ktorzy
podzielili sie swojg wiedzg 1 do§wiadczeniem, traktujac
nas jak swoich uczniéw. Spotkania z nimi to godziny
spedzone na rozmowach i nauce. Rezultatami tych

podrézy sg ksigzki ,,Plecionkarskim szlakiem Wisty”

oraz ,Viva Basket! Dlaczego wyplatamy?”, filmy in-
struktazowe ,,Co ty pleciesz?” oraz te dokumentujace
proces wyplatania. Tym, co wyrdznia naszga prace, jest
uczenie sie plecionkarskich umiejetnosci od mistrzow
1 przekazywanie ich dalej, gtéwnie podczas prowadzo-
nych przez nas warsztatéw.

W ciggu 10 lat pracy dla plecionkarstwa opracowa-
lismy 4 wystawy fotograficzne. Naszg prace prezentu-
jemy na branzowych wydarzeniach w Polsce i na §wie-
cie. PromowaliSmy plecionkarstwo m.in. na imprezach
w Hiszpanii (Salt, 2013) i w Niemczech (Lichtenfels,
2016), festiwalach designu Gdynia Design Days (2017)

1 L6dZ Design Festival (2018). Wystawy, ktére opraco-
waliSmy wypozyczamy dalej. W 2018 roku gosciliSmy
m.in. na Targach Wnetrz i Designu MOOD Concept
w Warszawie oraz w Brukseli podczas Polish Design
Islands ,Made in love”. W 2019 roku pojawimy sie z

wystawa Viva Basket! w Galerii ULUV w Bratyslawie.
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Dobre relacje

Po latach doswiadczen jesteSmy przekonani,
ze najbardziej efektywne jest bezposrednie wsparcie
tworcéw — to znaczy organizacja procesu sprzedazy
1 polaczenie polskich producentéw z klientami z catego
Swiata. Mamy dobre relacje z wieloma rzemieslnikami,
co jest niezbedne przy prowadzeniu takiego biznesu jak
nasz. Dzieki naszej pracy mozliwy jest zakup wielu unika-
towych wyrobéw, ktére dotychczas byly niedostepne.
Laczymy wyroby polskich tradycyjnych plecionkarzy
w jednym miejscu, sklepie Serfenty dostepnym na
www.serfenta.pl.

Marka Serfenty gwarantuje manualng, rzemieslnicza
produkcje, opartg o polski, tradycyjny design oraz dziata-
nie w duchu sprawiedliwego handlu.Plecionkarze spedza-
ja godziny nad pozyskaniem i przygotowaniem materiatu,

a w konicu i nad samym wyplataniem.

Doceniamy ich wysitek i chcemy godnie ich wyna-
gradzaé. Szukamy partneréw, ktérzy pomoga nam
realizowac nasze cele. Czerpiemy z doswiadczen
The New Basket Workshop z Republiki Poludniowe;j
Afryki czy Lupane Women’s Centre z Zimbabwe, ktore
prowadza sprzedaz afrykanskich produktéw, taczac
tradycje z designem. Bardzo inspirujaca jest dla nas
rowniez wspoétpraca z firmg Slow art handmade from
Poland zalozong przez Japonke Izumi Fujita. Dzieki niej
poznaliSmy japonska kulture i rynek rzemieslniczy,
czego efektem jest trwala wspélpraca z dwoma

japonskimi sklepami.

Foto: archiwum Serfenty ~~ *




taczymy sie,
pleciemy, dziatamy,
a pasja tkwiaca

N LU W procesie uzywania
‘2 - — wtasnych rak
— staramy si¢ zarazaé
coraz to szersze
grono.

Foto: archiwum Serfenty
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Nowe
propozycje

W dalszej perspektywie szukamy
innowacyjnych rozwigzan dla tradycyjnych
plecionych wyrobow. Pociggajg nas nowe
wzory, formy i zastosowania. Polskie
plecionkarstwo to ogromna réznorodnos¢
materialow takich jak wiklina, stoma, patka
wodna (rogozyna) czy korzenie drzew.
Moga byé wykorzystane w przerdznej
formie do tworzenia nowoczesnych artyku-
léw uzytkowych czy dekoracyjnych. Za nami
seria warsztatéow projektowych zorganizo-
wanych przy wspolpracy z Wydzialem Form
Przemystowych ASP w Krakowie, przed
nami cykl zaje¢ przygotowywanych dla
ASP w Lodzi.

\ ~
N //

Mtodzi projektanci po warsztatach
z tradycyjnych technik wyplatania (projekt
,Zdzblo design” 2017) tworza zupelnie nowe
propozycje, ktére nastepnie majg szanse
wejs$¢ na rynek. Przykladem jest wspétpraca
z krakowskga projektantka Aleksandrg Polek
1,szyszak” —kosz na napoje.

Poszukiwania przysztosci dla plecion-
karstwa prowadzg nas do kilku konkret-
nych rozwiazan. Z jednej strony dzialamy
rynkowo, z drugiej — budujemy pozycje
dla Serfenty w §wiecie etnograficznym.
Staramy sie pokazywal warto$¢ polskich
wyrobow plecionkarskich m.in. poprzez
certyfikaty, jak np. wpis umiejetnosci
dotyczgcych wyplatania wiklinowego kosza
~kablgcoka” na liste niematerialnego
dziedzictwa kultury w 2017 roku.

W 2018 roku Serfenta otrzymata takze
akredytacje UNESCO jako jedna z trzech
organizacji pozarzadowych w Polsce.
Laczymy sie, pleciemy, dzialamy, a pasjg
tkwigca w procesie uzywania wlasnych rak

staramy si¢ zarazac coraz to szersze grono.

Foto: archiwum Serfenty




Rozdziat Il

Problemy
| potrzeby




Jakiego wsparcia
potrzebuje
rzemiosto?

Wybrane i przytoczone w naszej publikacji przyklady
sa dowodami udanej wspétpracy projektantéw z rzemieslni-
kami. Dzialania te podejmowane sg ciggle gtéwnie na malg
skale, przede wszystkim w centrach duzych miast lub tam,
gdzie istnieje osrodek / instytucja promujaca takie zacho-
wania, pokazujaca dobre praktyki, czy inicjujaca projekty
(tak jak Cieszyn, ale takze Gdynia, w ktérej zlokalizowane
jest centrum dizajnu oraz dziata silne srodowisko projekto-
we). Przyklady te wskazujg jednak na to, jak wielki potencjat
tkwi w bogatej rzemieslniczej tradycji, jak interesujacym
zrodlem inspiracji moze by¢ ona dla projektantow w kre-
owaniu nowych produktéw i ustug, czy przeobrazaniu
przestrzeni publiczne;j.

Czes¢ polskich projektantow, siegajacych do tradycji
recznej wytworczosci, deklaruje, ze ma o wiele wieksze aspi-
racje — chodzi o zmiane nawykéw i przyzwyczajen konsu-
menckich. Projektanci chcg wptywa¢é na zachowania odbior-
cOw nabywajacych, a nastepnie uzywajacych rzeczy,
poprzez dostarczanie i promowanie dobrej jakosci przed-
miotow, mozliwos¢ ich dlugotrwatego uzycia, pokazywanie
roli wykonawcy (rzemies$lnika, projektanta, tworcy), ktory
poswiecit wytworom odpowiednig ilo$¢ czasu i uwagi.
Dzialania projektantoéw, wprowadzajacych rzemiosto

do przestrzeni publicznej, majg coraz czesciej podobny cel.
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Wptywaja one na podniesienie swiadomosci odbiorcéw na
temat wagi i roli rzemiosta w rozwoju spotecznosci, wzmac-
niaja tez poczucie dumy z dorobku, jaki nasi bliscy, sasiedzi,
wspotobywatele miasta wniesli w ich rozwo;.

W projektach na styku dizajnu i tradycji widac takze
poczucie odpowiedzialnosci projektanta, ktéry chce pozo-
sta¢ niezalezny od masowej produkcji. Wiele oséb, zamiast
autorytarnego stylu projektowania, wchodzi tez coraz
czesciej w role koordynatoréw podejmujgcych wspédtprace
z roznego rodzaju specjalistami. Na pewno najwieksze
szanse przebicia do masowej §wiadomosci bedg mialy
te efekty dziatan, ktoére sg atrakcyjne rynkowo i - co ciggle
w Polsce wazne — nie przekraczajg mozliwosci nabywczych
Polakéw. Jednak wszystkie inicjatywy, ktore uswiadamiajg
nam fakt kurczenia sie zasobow surowcéw naturalnych na
Swiecie, projekty uwzgledniajace szacunek do wytworcy
oraz odbiorcy dzialania, w jakims$ stopniu zmieniajg nasze
srodowisko. Na pewno pobudzajg do refleksji nad codzien-
nymi schematami zachowan. Wsréd polskich projektantow
wida¢ entuzjazm i zaangazowanie, zatem nalezy przypusz-
czad, ze reaktywacja rzemiosta dzieki wspotpracy z dizajne-

rami, bedzie sie rozwijac.

Foto: M. Gajda
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Wyzwania

| problemy
rzemieslnikow,
wytworcow,
mejkerow

Okresleniu sposobéw wzmacniania roli wspoétczesnych
rzemie$lnikow i wsparcia ich dziatania tak, by bylo uzytecz-
ne, stuzyly warsztaty, ktore odbyly sie w Zamku Cieszyn
12113 listopada 2018 roku. Zaproszeni zostali na nie goscie
z calej Polski — projektanci, pracownicy wyzszych uczelni,
rzemie$lnicy, aktywisci z organizacji pozarzadowych,
urzednicy. W trakcie warsztatow udato sie okresli¢ jak po-
strzegane jest dzisiaj rzemiosto w §rodowiskach, z ktorych

wywodzg sie uczestnicy i jaki majg do niego stosunek.

Rzemiosto zostalo uznane za czynnik, ktéry wprowa-
dza w miastach rownowage pomiedzy tym, co ludzkie, a tym
co technologiczne, pomiedzy masowg skalg a lokalnym
,tuiteraz”. Rzemiosto to tez r6znorodnos¢, a ta nie tylko
inspiruje, ale posiada potencjal pozwalajacy na roz-
woj.Reczna wytworczos¢ wpisuje sie tez w zalozenia
— przyjetej przez panstwa czlonkowskie ONZ — Agendy na
Rzecz Zrownowazonego Rozwoju 2030, ktdra postuluje,
by rozwdj swiata przebiegat w sposéb przyjazny dla srodo-
wiska. Wykorzystanie lokalnych surowcéw, produkcja na
malg skale, wielokrotne i wieloletnie uzycie juz wyproduko-
wanych przedmiotéw — to efekty wspierania produkcji rze-
mieslnicze;.

Rzemieslnicy sg takze cenieni jako ,niosacy historie”, ktore
osobom spoza danej spotecznosci, czy miasta mogg dac po-
czucie przynaleznosci, korzeni i domu. Umozliwiaja rozpo-
czecie budowania wlasnego miejsca. Sg fgcznikami i wokot
ich historii mikrospotecznosci moga budowaé¢ poczucie

wspolnoty.
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W trakcie prac warsztatowych istotnym postulatem
uczestnikéw bylo, by w obecnym Swiecie nie tworzy¢
sztywnych definicji i terminologii, a okreslenia jak
,nowe rzemiosto”, czy ,bycie rzemie$lnikiem” powinny by¢
traktowane jako kategorie otwarte. Tworzenie zamknie-
tych kategorii, dogmatyczne okreslanie kto jest rzemie§lni-
kiem, a kto nim nie jest, powoduje blokowanie kreatywno-
Sci. Nie chodzi tez o to, by w mysleniu o wspétczesnym
rzemiosle odwotywac sie tylko do tradycyjnych technik
wytworczych, ale by odnosic sie raczej do posiadanych
umiejetnosci i wiedzy — zwigzanych z warsztatem i mate-
riatami, a w procesie projektowania i wytwarzania nowych
produktéw mie¢ na uwadze przede wszystkim potrzeby

wspoétczesnego odbiorcy.

VVVVVVVVVYVYYY

\AAAAAAAAAAA

Prezentacje najlepszych przykladéow i dyskusja wywolana
polskimi i brytyjskim doswiadczeniami, ktére pokazywane
byly w trakcie spotkania w Zamku, pozwolily na wylonienie
kilku najwazniejszych wyzwan i problemow zwigzanych

z innowacyjnymi procesami z rzemiostem w roli gtéwne;j.

Z nich wyniknely rekomendacje, ktore mozna pogrupowac

w trzy kategorie:

1. Potencjat rzemieslnikéw i projektantéw powinien

by¢ wykorzystywany do rozwoju miast i regionéw;

2. Wykorzystanie rzemiosta powinno wplywac na aktywi-
zacje centréw miast, czesto zagrozonych przez konkuren-

cyjne ustugi oferowane przez galerie handlowe;

3. Rolawspoélczesnego rzemiosta, recznej wytwoérczosci
1 wizerunek rzemieslnika powinny by¢ pokazywane
w atrakcyjny sposob, umozliwiajacy dotarcie do mtodych

odbiorcéw 1 konsumentdw.
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Poszczegolne kategorie rekomendacji zostaly przez uczest-
nikow rozwiniete bardziej szczegdétowo, ponizej znajduja

sie glowne zagadnienia:

- wyznaczanie w przestrzeni miasta odcinka ulicy/ulic,

na ktorych lokale bylyby przeznaczone dla zaktadow
rzemieSlniczych i mialy obnizone/ dotowane czynsze.

W tej chwili, mimo czesto malego metrazu tych przestrze-
ni, ich lokalizacja w centrach miast determinuje wysokie
czynsze. Przy niewystarczajacym popycie oznacza to
trudne warunki do przetrwania zaktadow. Dotowane lokale
mialyby by¢ przestrzenia warsztatowa, ale takze ekspozy-
cyjng — miejscem spotkania i rozmowy. Dodatkowo dobrze
zaprojektowane witryny, wykonane przy wspotpracy z rze-
mieslnikami, powinny by¢ wizytéwka miejsca. Rzemies$lni-
cy powinni tez stawac sie ,opowiadaczami”, ktdrzy swoimi
historiami odpowiedza na inne potrzeby wspoétczesnych
odbiorcéw niz tylko nabywcze. Sama wytwoérczosé mogtaby

bardziej przechodzi¢ w rece uczniéw i mejkerow

- tworzenie w centrach handlowych mikroprzestrzeni wystawienni-
czych, prezentujacych warsztat pracy rzemies$lnika. Powinno sie wpro-
wadzac elementy rzemiosta i reczng wytworczos¢ w miejsca, ktore sg
nieoczywiste, a gdzie jest najwiecej odbiorcow. Mikroprezentacje po-
winny zaciekawiac i odsyta¢ do realnie istniejgcych warsztatow.
Program takich prezentacji powinien by¢ dofinansowywany przez

wladze miast lub zrzeszenia rzemie$lnikéw,

- wprowadzanie polityk wsparcia rzemie$lnikow na poziomie urzedow
miast i gmin oraz lokalnych strategii rozwoju — ulgi finansowe, podat-
kowe, a takze udostepnianie pustostanéw na preferencyjnych warun-
kach, przyznawanie dodatkowych punktéw w projektach miejskich
dla wytwércow/rzemieslnikow z obrebu miasta/regionu; konieczne
jest tez organizowanie wyjazdow studyjnych dla 0os6b zarzadzajacych
miastami i sektorem kultury — do miejsc 1 instytucji, w ktérych

rzemioslo jest nadrzedna wartoscia,

- wprowadzanie elementéw rzemiosta w przestrzen publiczng.
Snycerze, rymarze, wikliniarze, kamieniarze, krawcy itd. mogliby
przygotowywac specjalnie zaprojektowane instalacje, dedykowane

wyodrebnionej przestrzeni swojego miasta,
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- wspotpraca z zarzgdzajacymi przestrzeniami
dworcéw, lotnisk, by prowadzi¢ tam krotkie warsz-
taty wykorzystujace techniki rzemieslnicze. Promo-
walyby one dziedzictwo danego regionu, populary-
zowaly techniki i jednoczesnie mialy dzialanie tera-

peutyczne — redukowalyby stres,

- tworzenie i1 aktualizowanie baz danych rzemieslni-
koéw 1 lokalnych wykonawcéw dziatajacych w danym
mieScie/regionie, dostepnych na stronach urzedéw
miast — dzieki wspdtpracy z lokalnymi instytucjami
kultury powinny powstawac wzorniki, ktore beda

inspiracja do tworzenia produktéw regionalnych;

- wytwarzanie przez rzemieslnikéw autentycznych,
ekskluzywnych produktéw regionalnych, wyjatko-
wych i takich, ktérych w innym miejscu nie mozna
dosta¢ — dziatanie wymagajace wspoélpracy z wia-

dzami miast,

- tworzenie dlugofalowych programoéw wsparcia —
przynajmniej kilkuletnich. Wysoka jakos¢ wykonania
1 mistrzostwo nie wyniknie z przeprowadzania krot-
kich, powierzchownych warsztatow, wymaga dluzszej

nauki,

- systemowe prace nad tworzeniem i promowaniem
marki rzemiosta polskiego, wsparcie programowe dla
tworzenia wysokiej jakosci targéw w Polsce 1 uczest-

nictwa w zagranicznych targach,

- budowa marki i rangi elementéw wpisanych na krajo-

w3 liste dziedzictwa Unesco, tak by fakt bycia jej cze-
$cig nidst profity, range, prestiz i popyt,

- promocja rzemieslnikéw w réznych obszarach i réz-
nymi kanatami — pokazy, ale takze mapy drukowane,

szlaki rzemiosta, media spotecznosciowe i webinaria,

a takze wspétpraca z dziatami CSR w firmach,
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- metoda dziatania: najpierw z tymi, ktérzy chca:
organizacje/instytucje kultury powinny zaczynac¢ wspoét-

prace z jedng, dwiema miejscowosciami, ktore bedg

wdrazac niektére z rekomendacji, pokazujac potem

efekty i zachecajac, by inne dotaczyly,

- wprowadzanie nauczania elementéw technik rzemieslni-

czych w programy plastyki i techniki w szkotach,

- wprowadzanie w programach szkolnych i zajeciach
dodatkowych tematéw uwrazliwiajacych na zachowania
ekologiczne i lokalne materialy, wzmacniajacych poczucie
tozsamosci regionalnej, a jednoczesnie uczacych kreatyw-
nosci. W programach wycieczek — odwiedzanie rzemieslni-
koéw, lokalnych szlakéw rzemieslniczych, dziatania kreujgce

postawe czlowieka ciekawego.

Swoje potrzeby wyrazili takze sami projektanci i rze-
mieslnicy. Nazwali oni najbardziej dla nich trudne pro-
blemy i przeszkody:

- brak jakichkolwiek ulg i znizek (podatki, znizki, system
emerytalny) dla oséb, ktére jednoczesnie projektujg
1 recznie wytwarzajg — ,,nowi rzemieslnicy” potrzebujg

wsparcia na poziomie krajowego prawodawstw,

- brak polityk miejskich w zakresie wspierania takich
miejsc pracy — potrzebne jest wspotdziatanie z radg

miejska 1 wlodarzami,

- brakuje przestrzeni w centrach miast, ktére rzemiesl-
nicy mogliby uzytkowac — potrzebna polityka obnizek

czynszow 1 udostepniania pustostanéw,

- brak czasu na samoksztalcenie rzemieslnika

— uwiklanie w codzienng produkcje i koniecznos¢ za-
pewnienia sobie utrzymania sprawia, ze nie wystarcza
czasu na eksperymenty w zakresie nowych form, pro-

duktow i materialéw — potrzebne programy rezydencji,

- przygotowywanie projektow, szukanie wsparcia jest
bardzo czasochtonne, projektanci i rzemies$lnicy czesto
nie maja w tym zakresie doswiadczenia. Potrzebne jest
zrzeszenie/ organizacja/centrum branz kreatywnych,
ktére mogloby tego rodzaju dziatania na rzecz srodo-

wiska wykonywac i je reprezentowac,

- nowi rzemieslnicy potrzebuja szkolen biznesowych,
z zakresu zarzadzania procesem wytworczym, sprzeda-
z3, marketingiem — rzemiosto nie moze by¢ traktowane

ekspozycyjnie, ale musi by¢ sprzedawane na rynku.
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Te zasygnalizowane powyzej obszary sg na razie szero-
ko i powierzchownie zdiagnozowanym obrazem barier,
probleméw 1 potrzeb, jakim stawiajg czota wspolczesni
rzemieslnicy i projektanci. Sg efektem jednego warsztatu
1 bez watpienia wymagajg pogtebienia. Na pewno mozna
stwierdzi¢, ze srodowisko rzemieslnikéw wykorzystujgcych
innowacyjne metody pracy, ,nowych rzemieslnikéw”,
mejkeréw, osob, ktore dzialajg taczac metody projektowe
1 reczng wytworczosc¢ staje sie w Polsce coraz mocniejsze
1 bardziej sSwiadome. Jako spoleczenstwo i konsumenci
jesteSmy tez coraz bardziej Swiadomi roli takich dziatan,
ich wagi zaréwno dla poczucia wspélnotowosci, jak
1 w kontekscie zréwnowazonego rozwoju. Poprzez inicjaty-
Wy promujace rzemiosto i stojacy za nim zestaw wartosci
oraz zapewnianie mu miejsca w publicznej przestrzeni,
mozemy wplywac na zmiane ludzkich przyzwyczajen,

zachowan i1 sposoboéw postepowania.

Mamy nadzieje, ze te pierwsze diagnozy beda mogty
juz stanowic baze do planowania i podejmowania kolejnych
projektow 1 budowania programéw wsparcia dla rzemiosta
w jego szerokim rozumieniu, zarowno na poziomach lokal-
nym, regionalnym, jak i krajowym. W naszym, jako ludzi,
interesie jest bySmy pamietali, ze: ,Musimy odwrocic per-
spektywy. Inwestowac w tozsamos$¢ miejsc, w srodowisko
1 dziedzictwo architektoniczne, lokalng nature, kreatywny
klimat i warunki rozwoju, instytucje oraz kreatywnos¢
wszystkich klas ekonomicznych. W kompleksowa jakos¢
miejsca. To ona przekonuje ludzi do zostania w miejscu,

a nie wspinania sie po drabinie miast. A ludzie ci nie tylko
wzmacniajg atrakcyjnos¢ miejsca samego w sobie, w oczach
innych mieszkancéw, ale przyciagaja tez inwestorow,
fabryki”. (Richard Florida, Do diabta z klasg kreatywna,
rozmowe przepr. M.Zakowska, Res Publica Nowa 2015,

dostep w Internecie:

http://publica.pl/teksty/florida-do-diabla-z-klasa-kre-
atywna-53182.html)

Oprac. Lubomira Trojan
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Innowacyjne rzemiosto
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